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I. BEVEZETES

Miért pont a Toldi? Ez volt az a kérdés, amelyet ezzel a dolgozattal kapcsolatban
leggyakrabban feltettek nekem. Ha roviden akartam valaszolni, azt mondtam: azért, mert
rendkiviil izgalmas mozinak taldltam. Ha hosszabban, akkor természetesen az elsd
impulzusokat emlitettem: Baldzs Béla Studio, biciklis futarok, Titanic filmfesztival,
kiilonleges filmek. Ezt a mozit mindig valami kultikus szellem lengte koriil, amely sokakkal
egylitt engem is megfogott. Azt akartam kideriteni, honnan és mibdl ered ez a kiilonlegesség,
mitél mas ez a mozi, mint a tobbi? Meggydzddésem, hogy a kultusz egy érezhetd, atélhetd
jelenség, de a tudomény eszkozével adekvat modon nem megragadhatd. Ellenben a
kiilonbozdség, annak mibenléte és jelentdsége leirhatd, ezért ugy dontdttem, megprobalom
bemutatni a Toldi alternativ art-mozis térekvéseit".

A rendszervaltozés az art-mozik életében is jelentOs valtozast hozott, egy 1j id6szak vette
kezdetét, amely tobb mint masfél évtizede tart. Ez az idészak egyfeldl elegendonek bizonyult
egy atfogd vizsgalathoz, masfeldl pedig nem nyulik vissza olyan mélyen a multba, hogy
szerepldinek személyes és nélkiilozhetetlen ismereteit mar ne vehetném igénybe, ezért
dolgozatom a rendszervaltozastol napjainkig eltelt iddszakot vizsgélja.

Kezdettdl fogva tigy gondoltam, hogy a vizsgalt id6szak elézményei évtizedekkel korabbra
tekintenek vissza, ezért az atfogd torténeti tabldo bemutatisanak igénye mellett kiilondsen
fontosnak tartottam a mult alapos feldolgozéasat. Kutatdisom sordn rendkiviil hamar vilagossa
valt: Lajta Andor, a ’60-as évek elején elhunyt mozitorténész kéziratan (amely a Toldi
historigjat 1932-t61 1954-ig targyalja — igencsak feliiletesen, mindossze egy A/4-es gépelt
oldalon) és a fOként abbol taplalkozo forrasokon kiviil szinte semmilyen 6sszegzd irds nem all
rendelkezésre a mozi torténetével kapcsolatban. Ebbdl adéddan a Toldi 1932-t61 2006-ig tartd
torténetét majdnem egészében sajat magamnak kellett feltdrnom. A rendszervaltozést kovetd
idészak torténetét az egykori lizemvezetokkel készitett interjukbdl viszonylag konnyen és
részletesen Ossze tudtam allitani. A rendszervaltozas el6tti korszak feltérképezése azonban
mérhetetlen sok nehézséget okozott; a mintegy masfél évig tartdé kutatomunka sordn a hazai
szakirodalom szinte teljes hidnyaban a torténeti elemeket foként filmes folyd- és kéziratokbdl,
valamint tanulmanykdtetekbdl kellett 6sszevalogatnom, viszont még igy is szamos ismeretlen
¢v feldolgozédsa varat magara (amely munkat e dolgozat keretében mar nem allt médomban

elvégezni).

~ Art-mozis térekvésnek tekintem azokat a kulturalis célokat, amelyek megvalositisaért egy art-mozi a sajat
intézményes keretei kozott cselekszik.



A torténeti ismeretek kutatdsa soran fokozatosan kirajzolodott egy igen talanyos folyamat:
a mozi kezdettdl meglévd kisérleti torekvései az ’50-es évektdl b masfél évtizedenként
hatarozottan, szinte elementaris erdvel bukkantak fel, majd néhdny intenziv év utan elhaltak.
Szerettem volna ennek a miértjére magyarazatot taldlni, azonban ez nem sikeriilt. Ennek
ellenére a kisérleti torekvések létezd lancolatdnak bemutatdsat elengedhetetlennek tartom,
ezért dolgozatomat a mozi 1932 ¢és 1954 kozotti iddszakdnak, mint a lancolat els6
lancszemének ismertetésével kezdem.

A felkutatott torténeti ismeretek tobbek kozott arra is ramutattak, hogy miként alakult ki
Budapesten a ’80-as évek végén az az art-mozi halozat, amely torekvéseit ma mar
hagyomanyos art-mozis térekvéseknek nevezhetiink, és amelyek nélkiilozhetetlenek voltak a
Toldi alternativ art-mozis torekvéseinek meghatarozasanal. A folyamat az ’50-’60-as évek
nemzetkozi €s hazai valtozasaival vette kezdetét. Az ezek hatdsdra megsziiletd debreceni
Miivész mozinak, mint az orszag elsé miivészmozijanak torténéseivel folytatodott; ezt a
,Kisérleti lancolat” mésodik lancszemeként a Toldi 1969-t61 1972-ig tarto kisérleti periodusa
kovette, amelyben a debreceni modellre épiilve 1étrejott Budapest elsd miivészmozija; végiil
pedig a Toldi 1989-ig tartd id6szakaval zarult, mivel az akkor és ott kialakult mozimodellt
vették at azok a mozik, amelyek tagjai lettek az emlitett art-mozi héalézatnak. Mindebbdl
kitlinik, hogy a Toldi rendszervaltozas eldtti torténete nemcsak elvalaszthatatlan a budapesti
art-mozi haldzat torténetétdl, hanem csak annak tiikrében érthetd meg igazan.

Dolgozatom els¢ felében a felvazolt folyamat (és az attdl elvalaszthatatlan kisérleti
lancolat) részletes ismertetésével foglalkozom; az 0Osszefiiggések széleskori feltarasa
érdekében minden egyes fejezetet a forrasok gazdagsagahoz mérten azonos részletességgel
igyekszem bemutatni. (frdsom ezen szakaszaban rendszeresen hasznalom a ,meglévd
forrasok”, ,,jelenlegi ismeretek™ stb. kifejezéseket, amelyekkel azért élek, mert tudomasom
szerint a mozi torténetével kapcsolatban jomagam rendelkezem a legtobb ismerettel,
kutatasom az eddigi legmélyrehatobb vizsgalat ebben a témakdrben.)

Dolgozatom masodik felében a Toldi rendszervaltozas utani alternativ art-mozis
torekvéseinek (amelyek 1991 és 1995 kozotti szakasza a kisérleti lancolat harmadik, ez idaig
utols6 lancszeme) ismertetését az 01j rendszer art-mozis alaphelyzetének és a hagyomanyos
art-mozis torekvések lajstromanak leirdsaval kezdem. Ez el6bbi a mai napig érvényben van,
¢s dontden befolyasolaja a budapesti art-mozikat, igy a Toldit is, ez utobbi pedig — ahogy latni
fogjuk — nemcsak elméletben (e dolgozat szdmara), hanem gyakorlatban is 1étezd viszonyitési
alapot jelentett; a Toldi a vizsgalt idészak jelents részében teljesen tudatosan teremtett
alternativat a Budapest Film hagyomanyos art-mozis torekvéseihez képest (igy a
kiilonb6zdség l1ényege ¢€s jelentdsége pontosan megragadhatova valt). (A hagyomanyos art-

mozis torekvéseket Osszegzd ¢€s rendszerezd szakirodalommal kutatdsaim sordn nem



taldlkoztam, ezért a magyarorszagi art-mozizas altalam felkutatott toredékei alapjan e
torekvések hazai 6sszegzd rendszerét magam allitottam Ossze.)

A vizsgalt lizemeltetdi periddusokat egyazon szisztéma szerint dolgozom fel. A rovid
torténeti ismertetoket az adott iddszak tartalmi és pénziigyi koncepcidjanak bemutatdsa
koveti, majd azok az alfejezetek kovetkeznek, amelyek a megvalosult programokat, ezutdn
pedig az egyes periddusok jellegzetességeit irjak le. A fejezeteket minden esetben
Osszegzéssel zarom. (Alfejezetet/alfejezeteket csak akkor hagyok ki, ha az adott t¢éma nem
szolgéltat elegendd informdaciot annak/azok megirdsahoz.) A tartalmi koncepciok a
tulajdonképpeni art-mozis torekvéseket tartalmazzak, a rovid torténeti ismertetdk ¢és a
pénziigyi koncepciok a torekvéseket nagymértékben befolydsold emberi €és gazdasagi
koriilményeket, a megvaldsult programokrdl szo6lé alfejezetek pedig az erdfeszitések
eredményéit mutatjak be. A jellegzetességek a Toldi sajatos arculatdnak, alternativ mivoltanak
részleteit tarjak fel. Az 6sszegzések az ismereteket szamitasba véve, minden esetben a sikerek
¢s a bukdsok miértéjét probalnak valaszt talalni.

Dolgozatom leir6 jellegi munka, ennek ellenére igyekszem az adott {izemeltetdi
periddusokat egységes szempontok alapjan feldolgozni, hogy a megmutatkozo valtozasokat,
tendencidkat, a Toldi alternativ mivoltdnak 1ényegét ¢és jelentdségét pontosan
megragadhassam, alkalmasint konklizidval szolgalhassak. Mindezek Osszegzése €s a Toldi

jovdjére vonatkozo rovid progndzisom a befejezésben olvashato.
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II. A BUDAPESTI ART-MOZI HALOZAT KIALAKULASA A TOLDI MOZI
TORTENETENEK TUKREBEN
(1932-1989)

II.1. Kisérleti torekvések a Toldi moziban 1932 és 1954 kozott

A bevezetdben emlitett kisérleti lancolat elsé lancszeme a Toldi 1932 és 1954 kozotti
periddusa. Ebben a fejezetben a mozi ezen iddszakanak fontosabb torténeti elemitdl is
eltekintve kizarolag azokat a valds vagy vélt kisérleti torekvéseket ismertetem, amelyek
egyfeldl megmutatjak, hogy a kisérletezés kezdettdl fogva jellemezte a mozit, masfeldl pedig

a lancolat részeként, ha kozvetve is, de kapcsolodtak a hazai art-mozihaldzat kialakulasahoz.

11.1.1. Az elso kisfilmmiisor

Az 1932. szeptember 3-an Cify néven megnyild filmszinhdznak (Szinhazi élet 1932: 55)
eleinte nehezen ment. A napkdzben igen €élénk banki és iizleti élet utan estére elnéptelenedett
a Citynek is otthont addé Vilmos csaszar (ma Bajcsy-Zsilinszky) t; a varos tavolabbi
pontjairdl csak kevesen jottek ide filmet nézni. A forgalmat a kisfilmekbdl Osszeallitott
musorok lenditették fel, amelyeket a kozonség itt lathatott elészor. Kiilondsen népszeriiek
voltak a Walt Disney filmsorozatok; Miki egér és Donald kacsa meséi a varos minden részérol

vonzottak a gyerekeket (¢és kisérdiket). (Lajta 1961: 12)

I1.1.2. A vilaghaboru renitense

A City kiiloncsége a vilaghaboruban és azt kozvetlenlil megel6zd iddszakban is
megmutatkozott. A Magyar Film cimi folyoirat 1938-t61 1944-ig kisebb-nagyobb
megszakitasokkal, tdblazatba szedve kozolte a budapesti premiermozik programjat. A kilenc,
majd tizenegy f6s mozimezOnyben az els6 hdrom évadban a Cify nemcsak a legtdbb filmet
Jatsz6 mozik egyike volt, de emellett teret adott a felgjitott filmeknek és egy kevésbé ismert
mifajnak, a kisjatékfilmnek is 1ugy, hogy mindekézben misorkinalatat, a kozponti

szabalyozast figyelmen kiviil hagyva, szabadon allitotta 6ssze.” (Magyar Film 1938-1944)

7 1939-t81 allami szabalyzas alapjan a filmszinhazak kinalatiban meghatarozott mértékben kellett szerepelnie a
magyar alkotasoknak. A folyamatosan novekvd szazalékos aranyt a City mind a harom évadban megszegte,
ebbdl kétszer a legnagyobb mértékben. (Magyar Film 1939-1944)



I1.1.3. A Csodarepiilo ,,csodaja”

A vilaghaboru utolsd éveiben a City kinalata mar egyre kevésbé tért el budapesti
premiermozikétol, azonban a Csodarepiilé cimii film kétes sikere az 1944-es évet 0jbol
kiilonlegesnek mutatta a torténetirdk szamara. A Lajta-féle kézirat (Lajta 1961: 94/a.) és mas,
feltehetden ebbdl a kéziratbol taplalkozd forrdsok paratlan eredményként emlitik a
Csodarepiilé tobb mint fél éves miisoridejét, holott akkoriban mas premiermozik is hasonlo
ideig tartottak miisoron egy-egy filmet, valoszinlileg nem a kiugrd siker, hanem a haboru
végéhez kozeledve a hidnyos filmellatas miatt. (Magyar Film 1944) Innen nézve a

Csodarepiilo dicsfénye meglehetdsen halvany.

I1.1.4. Uttoré vagy csak Uttoré?

A Szinhaz és Mozi cimli heti magazin 1950. februar 19-1 szdmdaban a filmszinhdaz,
megelézve az aprilisi névvaltoztatasi hulldmot, mar Uttoré néven szerepelt. (Szinhdz és Mozi
1950: 19) Egyes forrasok kis #-val emlitik a mozi ezen periddusat, felvetve annak a
lehetdségét, hogy a név mogott egy 1j, rendszerkompatibilis mozitipus htizédott. A jelenleg
ismert forrdsok erre a kérdésre nem adnak valaszt, biztosan csak az 4llithato, hogy majd’
masfél év utdn a Szinhdz és Mozi 1951. augusztus 3-i szdma mar Toldi néven jegyezte a

filmszinhazat. (Szinhdz és Mozi 1951: 19)

II. 1.5. Plasztikus filmszinhaz

Az 1952-es esztendd szintén egy 1j, de mar bizonyitottan létezett mozitipus befogadasat
hozta: aprilisaban bezartdk a Toldit, azzal a céllal, hogy mdajus 1-jén mint plasztikus
filmszinhazat (ijra megnyissak. (Szinhdz és Mozi 1952a) Mindenekel6tt érdemes tisztazni: mi
is az a plasztikus filmszinhaz? A plasztikus filmek szinhaza. - hangzik roviden a jatékos
valasz, amely jabb kérdést vet fel: mi az a plasztikus film? A plasztikus film nem mas, mint
az a haromdimenzios film, amellyel a k6zonség ma is talalkozhat a mozikban. Meglepd, de a
térhatast film kifejlesztésével mar a Lumiére-testvérek is kisérleteztek. A kétpdlusu vilag
idején az Egyesiilt Allamok és a Szovjetunio6 technikai versengése erre a teriiletre is kiterjedt.
A versenybdl Magyarorszag is kivette a részét. Hazankban Bodrossy Félix és Gyorffy Jozsef

dolgozott a plasztikus film egy altaluk kifejlesztett verzigjan.
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Az 1j eljaras tokéletesitéséhez egy mozira volt sziikség. ,,Az Osszes felajanlott lehetdség
szambavétele utan valasztasom végiil is a Toldi filmszinhdzra esett.” — olvashatdo Bodrossy egy
késObbi irasaban, amelyet igy folytat: ,,De hogy plasztikus mozi valhasson beldle, szamos
valtoztatisra volt sziikség. Géphaza abnormélis magassagban volt. (...) Uj géphazat
épitettiink hat a néz6tér végébe a foldszinten. A nézdteret is atrendeztiik.””

A tervezett idOpont helyett végil julius 25-én indult Gjra a mozi (Bodrossy 1981: 271),
Toldi Plasztikus Filmszinhaz néven. A nyitoprogramban (és a napi kinalatban tobb mint fél
éven at) a Bodrossy-Gyorffy paros altal készitett 71952. majus 1., az Artista vizsga és az
Allatkerti séta cimii alkotasok szerepeltek. (Szinhdz és Mozi 1952b) A nyilvanos diszbemutatd
napjatdl ,hat honapon &t a mozipénztar elbtt hosszGi sorok kigyoztak.”® Az alkotok
(feletteseikkel ellentétben) nem részegiiltek meg a sikertdl, redlisan lattdk az 0j miifaj
korlatjait: ,,szerettiink volna rogton hozzalatni a kévetkezo miisor készitéséhez, mert az atfutas
sok honap, el6bb-utdbb 1) filmre lesz szlikség. Mert nincs az a tengernyi néz6, ami egyszer el
ne fogyna... Am azzal nyugtattak benniinket, hogy minek nyiizsgiink; viszik a jegyeket, mint
a cukrot! Valoban, szeptember 16-an mar az 56 000. néz6nél tartottunk. A hatodik honap utan
azonban a sorok kezdtek rovidiilni (...) 1953 februarjaban a helyzet kezdett katasztrofalis
lenni (...) Ekkor végre hozzafoghattunk a masodik musor készitéséhez.”® A Toldi aprilisban
bezart, de akkor mar késziil6félben voltak az 0j alkotasok: a Téli rege cimii zenés jégbalett, a
Szines szottes ciml, a tanc-, ének- és zenemiivészet elemeit egyesitd film, valamint a 2. sz.
Plasztikus filmhirado.

Majus 21-én a Szines szottessel és a szines plasztikus filmhiradéval ujbol megkezddodtek a
vetitések. ,,A mozi ujra fénykorat élte, a sorok ismét kigyoztak, és a sajtd ismét lelkes volt!”*
— emlékszik vissza Bodrossy. Emlékeit a Filmhirszolgdlat cimli Gjsag beszamolodja is
hitelesiti, amely szerint majustol oktober derekdig a Téli regét és a Szines szottest, valamint a
szines plasztikus filmhiradé misorait kdzel nyolcvanezren lattak. (Filmhirszolgalat 1953: 2)
A forgatokonyv azonban ezeknél a filmeknél is hasonléan alakult: a miisorkinalat
megujitasanak hianyaban a latogatottsdg zuhanni kezdett. Hidba késziilt el 1953 végén a
Sportolo ifjusag ciml kisfilm, amely térhatdsa a kordbbiakhoz képest 50 szazalékkal jobb
volt, és hidba gratuldlt meghatottan a filmféigazgato a filmhez, az alkotds mar nem keriilhetett
misorra, a megvalositasra varo forgatokonyvek pedig tobbé nem kaptak pénzt, az apadd
nézbétabornak be kellett érnie a meglévd filmekkel.

1954. februdr 5-én ugyan volt még egy diszbemutatd, amelyen a 3. sz. Plasztikus hiradot és

a Majuséj cimi szovjet plasztikus filmet miisorra tizték (Bodrossy 1981: 270-272), de ez

' Bodrossy Félix (1981) Volt egyszer egy plasztikus film... In: Az Elet és Tudomdny Kalenddriuma / 1981.
Budapest. Hirlapkiado vallalat. 270-272.

* Uo.

* Uo.

*Uo.
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utobbi ,,a hazai kozonség temperamentumahoz képest vontatott volt, s a néz6téren
bobiskoltak. Csakhamar célzdsok keltek szarnyra a rentabilitdsrol, a rafizetésrdl, s kezdtik
sejteni, hogy miiviink felett meghtiztak a Iélekharangot. 1954. méarcius 5-én bezartak a Toldit,

a vilag masodik plasztikus filmszinhazat™”

— emlékszik vissza Bodrossy a magyar plasztikus
film torténetének szomoru végére.
»A plasztikus mozibol Ujbol jatékfilmszinhaz lett a Toldi, és ismét bekeriilt a Bajcsy-

296

Zsilinszky uti kulturalis ¢élet kozéppontjaba™ — olvashaté a Lajta-kézirat Toldirol szolo

fejezetének utolso soraiban (a torténteket ismerve igencsak fajdalmas megfogalmazésban).

11.2. Az ’50-’60-as évek atalakulasai

Lajta Andor haldlédval a magyar mozitorténetiras egyik kiemelkedd alakjat veszitette el. A
budapesti mozik torténetét a kezdetektdl 1959-ig feldolgozd szerz6 munkdssaga éppoly
jelentds, mint az utdna keletkezett ,,mozitorténeti tir”. A plasztikus filmszinhaz 1954-es
felszamolasat kovetden masfél évtizeden keresztiil ,,nem érkezett hir” a Toldirdl, igy errdl az
iddszakrol ,,csak™ altalanos — nemzetkozi és hazai — Osszefiiggésekben lehet beszamolni, ami
a hazai art-mozis torekvések kialakuldsa és az ehhez szorosan kapcsolddd Toldi torténete

szempontjabol ugyanakkor elengedhetetlen.

11.2.1. Nemzetkozik valtozasok

A televizid nyugat-europai elterjedése az ’50-es évek elején valsagba sodorta az ottani
mozikat. Ezzel parhuzamosan, foként Franciaorszagban, egyre erdteljesebben jelentkeztek
azok a filmmiivészetet megujitd, utkeresd alkotasok, amelyek a hagyomanyos mozikban mar
nem taldltak kozonségre. (Juhdsz 2002: 151-163) A kommersz- és a miivészfilm polarizacidja
kovetkeztében a nézdsereg differencialédott; a mivészfilm immaron sajat, jol
koriilhatarolhatd k6zonséggel rendelkezett, amely specidlis igényeit az elsdként Parizsban erre
a célra létrehozott stididmozik (cinema d’ essai) kivantak kielégiteni. (Ban 1959: 29-30)

A televizidval a ’60-as években a tobbtermes, un. bokormozik vették fel a versenyt. A 700-
800 fOs, egytermes, szinhazszerli ,,hodalyokat” felvaltottadk a kényelmes, technikailag jol
felszerelt, légkondiciondlt kistermeket mikodtetd mozik, amelyek parhuzamosan tobb
kozonségréteget is ki tudtak szolgalni ugy, hogy az 6ssznézdszdm nem csokkent, a termek

kihasznaltsaga pedig jelentdsen javult. (Kézdi-Kovacs 1978: 1-3) A filmkinalat fokoz6do

3 Bodrossy: i.m.
6 Lajta 1961: 94/a.
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polarizacidja az un. art-kinokat az évtized masodik felében az altalanos mozihéalozat

elhagyésara €s az art-kino halozat 1étrehozasara késztette. (Réz 1980: 16)

11.2.2. Hazai valtozasok

Az allamositast (1948) az extenziv mozifejlesztés iddszaka kovette. A mozihalozat gyors
novekedését 1953-ig a nézdszam még gyorsabb gyarapodasa kisérte. A magyar, szovjet és
,hépidemokratikus” filmek mellett °53 utan ,,a haladd tendencidju vagy semleges
szorakoztatd nyugat-eurdpai”’ alkotdsok is megjelentek a palettdn, ami tovabb fokozta a
filmek iranti érdeklédést. A filmkindlat gazdagodéasa ekkor vetette fel eldszor a differencialt
forgalmazas kérdését. (Szekfii 1978: 2)

1957-ben megnyitotta kapuit a Magyar Filmtudomanyi Intézet és a Filmmuzeum, valamint
utjara indult a filmklubmozgalom is. A tudoményos intézet altal mikodtetett Filmmuzeum a
nagykozonség szamara elérhetvé tette a filmtorténet régi és/vagy klasszikus alkotésait (Toth
Dezs6 1982: 2), a filmklubok pedig egyfajta alternativ filmmuzeumokként lehetdséget
kinaltak az 1945-1957 kozott be nem mutatott amerikai, angol, olasz stb. filmek, valamint
bizonyos régi magyar alkotasok megtekintésére. (Szilagyi 1993: 173-188) A megindulo
felyjitasokkal kezdetét vette a mozifejlesztés intenziv szakasza. (Rubovszky 1986: 38)

Az 1960-as esztendd 140 milli6 fével minden idék legmagasabb nézdszamat hozta. Az uj
évtized azonban mar a televizid térhoditasarol szolt; a ,,mozivalsag” korszakadban a nézdszdm
drasztikus zuhandsa 72-75 milli6 fonél allt meg, csekély emelkedés csak a ’70-es évek elején
kovetkezett be. (Juhdsz 2002: 124-161) A televizionak koszonhetden ugyanakkor minden
eddiginél tobb film jutott el az emberekhez, ami jelentésen hozzajarult a kozonség
polarizaciojahoz.

A kiteljesedd filmklubmozgalom, a kozépiskolai filmesztétika oktatds, valamint az indul6
filmszocioldgiai kutatdsok és a folyamatos szakkonyvkiadas mind egy értd és tudatos
kozonség kialakuldsat segitette; a ’60-as évek megljulé magyar filmmiivészete mar egy
adekvat befogadoi réteggel talalkozott. (Kondor 1978: 47)

Az évtized kozepétdl fokozatosan megerdsodtek a differencidlt forgalmazasra iranyuld
igények. (Kondor 1978: 47) A kozponti lépések ugyan még évekig varattak magukra, a
szakma azonban nem tétlenkedett: Debrecenben hamarosan megnyitotta kapuit az orszag elsé

mivész mozija.

7 Szekfli Andras (1978) Kulturalis politika és gazdasagi problémék a filmforgalmazasban. In: Kézdi-Kovacs
Zsolt, Szekfli Andras (szerk.): A moziforgalmazas helyzete I1. Budapest. Film és Televizomiivészek Szovetsége.
2.
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I1.3. Az orszag els6é miivészmozija: Miivész mozi, Debrecen (1966)

A hazai és nemzetkozi atalakuldsok mentén létrejott art-mozis torekvések realizalodasa
egyuattal a magyar miivészmozi-modell kialakuldsét is jelentette. Az Uj mozitipus dontéen
befolyasolta a késdbbi art-mozis torekvéseket; tobbek kozott a benne foglalt modell alapjan
sziiletett meg a fovaros elsé miivészmozija a Toldiban. Az 1) mozitipus és az altala gyakorolt
hatas megismerése sziikségessé teszi nemcsak az elképzelések, de azok gydkereinek és

eredményeinek bemutatdsat is.

I1.3.1. Képzelt mozi

,»1957 utdn megkezdddott a mozik feltjitasa, gyakran Otletszeriien, a pénzlehetdségektol
fliggden. A tudatos mozihdlozatfejlesztés csak az 1960-as évek kozepétdl kezdddott el: /ami
Hajdua Bihart illeti/” — olvashaté Rubokvszky Kalman, a filmterjesztés hazai fejlddésérdl szold
munkéjaban, amelyet igy folytat: ,,dr. Veress Jozsef életre segitette Debrecenben az orszag
els6 Miivész mozijat.”®

Az 1966. februar 1-jén megnyildé intézmény (Miivész Mozi 1970: 4) fennmaradt
misorfiizetei az elképzelésekrdl és az elsd esztendd megvaldsult programjairdl egyarant
tudositanak.

A Miivész Mozi névre keresztelt kiadvanysorozat elsd szama preciz leirast ad az 1j
mozitipus eredtérdl, céljairdl, az ezekhez sziikséges programokrol és eszk6zokrdl. A parizsi
art-kino halézat és a lengyel filmklubmozgalom mint4jara Iétesiilt Miivész legfontosabb
céljanak a megszokottdl szandékukban, mondanivaldjukban vagy formanyelviikben eltérd, un.
,nehéz” filmek nagyobb publicitdsban vagy teljes ,rehabilitacioban” vald részesitését
tekintette (Miivész Mozi 1966a) valamint, hogy nézdit ,,elsdsorban a mi vilagunkat, az igaz
emberi kiizdelmet igenld alkotdsok szeretetére, a magas szinvonali szocialista miivészet
megbecsiilésére és avatott értékelésére” nevelje. (Milivész Mozi 1966a) Az ,,igazi filmkultura”
? megszerettetéséhez a Miivész négy alapvetd eszkozt kivant felhasznalni:

1. a szinvonalas miisorpolitikat;

2. az alkotokkal folytatott eszmecseréket, vitikat,

3. a kiilonféle rendezvényeket

b

€s kiadvanyok terjesztését.

8 Rubovszky 1986: 38
 Mitvész Mozi 1966a
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A musorfiizet a részletekbe is bepillantast enged. A filmek eszerint harom csoportra oszlanak:
1. az onallo programként bemutatott filmek (nagyjatékfilmek, rajz-, bab-,
ismeretterjesztd- és dokumentumfilmek); a bérletes sorozat keretében bemutatott
alkotasok (tematikus sorozatok, pl.: lengyel, olasz, amerikai stb. filmek);
2. retrospektiv életmiisorozatok, pl.: Eizenstein, Fabri, Urbanszkij stb.);
3. valamint az oktato (tanulmanyi és nevelési) filmek csoportjara.
A kiilonleges rendezvények korébe a premier el6tti vetitések tartoznak. Ezek az alkalmak — az
elképzelések szerint — foként a magyar filmekre koncentrdlnanak, amely vetitéseket
idokozonként az alkotok (irok, rendezdk, operatérok stb.) jelenléte tenné még
emlékezetesebbé. A kiallitdsok szintén a mai magyar filmmiivészetre fokuszalnanak, de
emellett a filmtorténet egyes korszakai, eredményei és kiemelkedo alkotdi is bemutatasra
keriilnének. A kiadvanyok terjesztése pedig a filmmiivészettel kapcsolatos folyodiratok és

konyvek arusitasat foglalnd magaba. (Mivész Mozi 1966a)

11.3.2. Az elso év

A havonként megjelent miisorfiizetek megmaradt példanyai viszonylag pontos képet adnak
az elsd esztendd megvaldsult programjairol. A havi tematikus és retrospektiv sorozatokat,
illetve a honap témajahoz/témaihoz kotddd vetitéseket minden alkalommal kidllitas és/vagy
vita kisérte. A kiallitdssok egy honapig, a vitdk pedig egy alkalommal (kdzvetleniil a
sorozatok, vagy a kiemelt filmek utan) keriiltek megrendezésre. A tematikus sorozatok
keretében — a meglévd forrasok alapjan — egy lengyel filmsorozat, valamint a japan és az
olasz filmnapok valdsultak meg, de volt magyar rajz- és sportfilm, valamint amatdr- és
némafilm Osszeallitds is. Vitdval egybekotott retrospektiv életmiisorozatot — a jelenlegi
ismeretek szerint — minddssze Féabri Zoltan miivészetébdl lathatott a kozonség, azonban a
Bergmanrol, Fellinirdl és Godard-rol szolo diskurzusok (amelyek filmjeiket kovették) ezekrol
az alkotordl is atfogobb képet adtak. A vitdk a rendezOk munkéssaga mellett éppugy szoltak
az egyes filmtorténeti korszakokrél (pl. ’20-as évek filmmiivészete, mai lengyel
filmmiivészet), mint bizonyos filmmiifajokrol (pl. amatdr- €s rajzfilm) vagy akar a film és az
irodalom kapcsolatar6l. A kiallitasok hasonloan szertedgazok voltak: alkotokat (pl.
Eizenstein, Fabri), nemzetek filmmiivészeteit (pl. svéd, olasz, japan filmmiivészet) és
filmtorténeti korszakokat (pl. némafilm, magyar film a felszabadulas eldtt) egyarant

bemutattak. (Miivész Mozi 1966)
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I1.3.3. A magyar miivészmozi-modell

A Miivész elsd esztendejét vizsgalva elmondhatd, hogy a mozinak a filmellatas korlatozott
keretei kozott (Mokép /Mozgoképipari Vallalat/, Magyar Filmtudomanyi Intézet) sikeriilt
megvalositania eredeti céljat, azaz ellatnia azt a kettds funkciot, amely a francia art-kino,
illetve a lengyel filmklubmozgalom alapjat is jelentette. (Veress 1969: 26-27) Nevezetesen:
egyfeldl filmtorténeti értékeket, masfeldl pedig a korszakot meghatirozé miivészfilmeket
mutatott be. Az ,,igazi filmkultira” megteremtéséhez felhasznalt négy alapvetd eszkoz kozil a
szinvonalas miisorpolitikat, a kiilonféle rendezvényeket €s a kiadvanyok terjesztését, ha nem
is a kivant mértékben, de sikeriil megvaldsitani, az alkotokkal folytatott eszmecserék, vitdk
viszont — a fennmaradt forrasok szerint — elmaradtak, ugyanakkor premier el6tti vetitéseket,
amelyekhez ezek a programok csatlakoztak volna, gyakran lathatott a kozonség. A Miivész
elképzelései tehat nem valosultak meg teljes mértékben, de a megtett 1épések elvezettek az ;)
mozimodell alapjaihoz.

A Miivész miisorstruktirajaban inkabb a lengyel, mint a francia modellhez igazodott.
Nemcsak azért, mert a bérletes rendszer €s a vetitések utani vitak inkabb a klubszerti miikodés
jellemzdi voltak (Veress 1965: 1-10), hanem mert a (szocialista) kozonségneveld funkciod
éppoly erdsen érvényesiilt, mint a lengyel mozgalomnal. (Magyar 1959: 6) Tovéabba a
filmtorténeti évforduldk és események megilinneplése, a kiadvanyok terjesztése, valamint a
premier eldtti vetitések és a hozzajuk kapcsolodo alkotdi jelenlétek (amelyek — a jelenlegi
ismeretek szerint — csak az elképzelések szintjén valosultak meg) szintén lengyel
sajatossagoknak tekinthetdk. (Veress 1965: 1-10)

A francia modell hatasa, ha nem is olyan erdsen, de jol kivehetden, leginkabb tartalmi-
mifaji vonatkozasban mutatkozott meg. A kisérleti és 1jitd jellegli alkotasokat jobban
preferald art-kino halézat kiemelten kezelte a filmmiivészetet megujitd rovidfilmeket;
bemutatasukat nemcsak lehetévé tette, de a mindségi rovidfilmeket magas ardnyban jatszo
mozikat anyagilag is tdmogatta. Ezen feliil — szintén a mindséget helyezve el6térbe — az
amatOrfilmeknek 10 szazalékos vetitési aranyt biztositott, ha rendkiviili jelleggel birtak. (A4
francia filmgyartas és forgalmazas 1968-ban 1969: 26-27) (Amatérfilmeket a lengyel
filmklubokban is vetitettek, s6t voltak olyan klubok, amelyek erre a miifajra
specializaldédtak /Magyar 1959: 6/, de mozihalozati szinten ezek az alkotdsok nem jelentek
meg. /Veress 1965: 1-10/)

Mindkét miifaj markansan képviseltette magat a Miivész kinalataban: a nagyjatékfilmek
kiséréiként rendszeresen vetitettek hazai és kiilfoldi rovidfilmeket, az amatérfilmek pedig
vitaval egybekotott, onallo programként keriiltek a kozonség elé. Noha a lengyeleknél — amint
azt mar emlitettilk — igen er6s kdzonségnevelo torekvések érvényesiiltek, ennek ellenére — az

irasos anyagok szerint — a filmklubmozgalom nem kezelte kiemelten a lengyel életet, annak
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kérdéseit és problémait bemutato alkotasokat. Ellenben a francidk az art-kino halozatba vald
bekeriilés egyik alapfeltételeként az orszag életét bemutatd filmek vetitését irtdk eld. (A4
francia filmgydrtds és filmforgalmazas 1968-ban 1969: 26) Ilyen jellegli kozponti elvaras a
Miivész esetében nem érvényesiilt, azonban az elképzelések szintjén egy nagyon is hasonlo
tartalmi torekvés jelent meg: ,,foként a mai magyar filmet szeretnénk az érdeklodés
kozéppontjaba allitani, hiszen elsdsorban ez a miivészet a miénk, téle varjuk a feleletet a
benniinket foglalkoztatd kérdésekre.”"”

A francia art-kino halézat és a lengyel filmklubmozgalom modelljeibdl, sikeres
otvozetként megsziiletett a magyar miivészmozi-modell, amely sikerességét a kozonség
kedvez0 fogadtatasa és kitartd érdekldodése bizonyitotta. (Miivész Mozi 1970: 4) 1967
februarjaban megalakult a Miivész mozi barati kore, amely a vetitések mellett filmtudomanyi
¢s filmesztétikai eldadasokkal, valamint ankétokkal varta az érdekléddket. (Miivész mozi
1967: 3-5) Az igy végbement strukturalis valtozdsok a mozit a filmklubszerli miikodés

iranyaba mozditottak el.

I1.4. A févaros els6 miivészmozija: Toldi filmszinhaz (1969-1974)

I1.4.1. Elé6zmények

A Debrecenben sikeresen megvaldsitott mozimodell két év mulva a févarosban is kovetore
talalt: az addig utanjatsz6 moziként mikodd Gorkijnak lehetdsége nyilt arra, hogy a
Filmtudomadnyi Intézet allomanyabol Magyarorszagon még be nem mutatott kortars
mivészfilmeket tlizzon miisorra. A kezdeti sikerek (Hullaégeto, A Fold transzban stb.) utan a
Gorkij fokozatosan attért a miivészfilmek bemutatasara. A fOvaros elsd, akkor még csak
atmeneti miivészmozijanak telt hazas eldéadasai egy 1d6 utan ,kin6tték” a nézdteret. Ekkor
meriilt fel az otlet, hogy ezeket a vetitéseket at kellene helyezni a majd’ haromszor akkora
Toldiba. A tervek szerint az 0 helyre kolt6z6 miivész mozit tovabbra is Dimitrov Séndor (a
Gorkij akkori vezetdje) iranyitotta volna, de ekkor 6, eleget téve a Filmtudomanyi Intézet
felkérésének, elvallalta a Filmmizeum iranyitasat, igy végil Gémes Gyorgyot, a FOMO
(Févarosi Moziiizemi Vallalat) propaganda osztalyanak munkatarsat nevezték ki a Toldi élére.
(Dimitrov 2005)

Gémes a Filmkultura cimt folyodiratnak adott interjijaban lényegre torden foglalta dssze az
akkori helyzetet: ,,A magyar filmek ekkor mar tiz éve a Puskin-ban mentek, a Gorkij pedig

repriz moziként ugyancsak szinvonalas sorozatokat vetitett. Olyan mozi azonban nem volt,

10 Miivész Mozi 1966a
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ahol rendszeresen és kizardlag miivészfilmeket jatszottak volna.”'' Az ifji mozivezetd
visszaemlékezésel a stadiomozi kialakulasanak tovabbi részleteit is feltarjak: ,,A FOMO
KISZ szervezete mar évek ota szeretett volna ,,KISZ mozit”. Olyan mozit, melynek minden
tevékenységét fiatalok latjak el. A vallalat vezetdsége és partszervezete 1969-ben ennek a

kérésnek eleget tett, rendelkezésiinkre bocsatotta a Toldi filmszinhazat.”'?

11.4.2. Kisérleti évek

A fiatal vezet6ség hatarozott elképzelésekkel vagott neki az 1) mozitipus
megvaldsitasanak. Elsdsorban a fiatalokat érdekld, filmizlésiiket formalo és egyben politizalo,
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»eszmeileg-miivészileg kiemelkedd filmeket kivant mdisorra tlizni. ,,Tulnyomorészt

fiatalokbol 4llo, érdeklédd és kritikus kozonséget igyekeztiink a mozi koré gylijteni”'* —
Osszegezte Gémes. A Toldi tobb szempontbol is idedlis megoldasnak tiint. Egyfeldl azért,
mert a profilvaltas el6tt az Alfa utdnjatszojaként kommersz filmeket vetitd filmszinhdz (amely
a tobb mozit is tonkretevé morozus Németh bécsi iranyitasaval a megsziinés felé sodrodott
/Selmeczi 2005: 135/) ,korabban mar sok mindent megglt, volt City, Uttérd és plasztikus
mozi, meghatarozhatd, stabil kozonséggel azonban soha nem rendelkezett.”" Masfeldl pedig
azért, mert a belvaros szivében, konnyen elérhetd helyen, egyetemekkel, kozépiskolakkal,
kulturélis intézményekkel benépesitett kornyéken varta a nézdket.

Mindezek ellenére a mozi szerény koriilmények kozott kezdett mitkodni. Selmeczi Maria,
a Toldi egykori munkatarsa igy emlékszik vissza az indulésra: ,, Takarékossagbdl minddssze
két-harom fiatal jegykezel6t és egy gépészt kértiink, aztan sajat napi munkdnk végeztével
atrohantunk a Toldiba, hogy tarsadalmi munkaba {izemeltethessiik védnokségiink targyat.”'e

1969 novemberétl kezdetét vette egy harom éves kisérleti idszak. Elsé lépésben, a
Gorkijtol orokolt profilba illeszkedd, ritkan lathatd kortars miivészfilmek keriiltek misorra
(Julia és a szellemek, Kalimagdora kedvese, Erzelem, Nem féliink a farkasoktol, Méltatlan
oreg holgy, Botrany, Két nap az élet, Az igazsag pillanata stb. /Ember 1973: 75-78/), valamint
két retrospektiv sorozat: el6szor Bo Widerberg, majd Andrzej Wajda munkassaga. 1971-t61

tovabb gazdagodott a kindlat: egy éven at a rovidfilm stidiok munkdit nézhette meg a

kozonség, havonta egy alkalommal. (Gyongydssy 1972: 27-32)

' Ember Marianne (1973) Tervek és tapasztalatok az els6 pesti stidiomoziban. In: Filmkultira 1973: 75-78.
2 Gydngyossy Imre (1972) Studio ,,72”. In: Objektiv 2: 27-32.

" Uo.

'* Ember 1973: 75-78

"% Uo.

' Selmeczi 2005: 135
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A rendszeres vetitések mellett alkalmi rendezvények is helyet kaptak. 1970 januarjatol
marciusaig zajlott a ,,hazank felszabadulasanak™'” huszonotodik évforduldjat tinnepld ,,25 év
— 25 film” elnevezésii vetitéssorozat, majd november 8. és 10. kozott a tiz éves Baldzs Béla
Studio munkassagat bemutatd rendezvény, 1971 decemberében pedig fiatal filmrendezdk és
filmféiskoldsok alkotésait lehetett megtekinteni, a Kongresszusi Ifjusdagi Filmhét keretében.
(Gyongyossy 1972: 27-32)

Az 10jitasok nemcsak a programkinalatban nyilvanultak meg, a kdzoénséghez vald viszony
is atalakult. A jol koriilhatarolt célkozonség (16-30 éves korig) megszerzéséért és
megtartdsdért a mozi j megoldasokhoz folyamodott. Egyfeldl igen intenziv kapcsolatot
tartott fenn a keriileti és a budapesti KISZ-bizottsaggal. (Ezeket a kapcsolatokat a
kolcsondsség jellemezte. A KISZ szervezet csoportokat hozott a Toldiba, a mozi pedig évente
tovabbképzd tanfolyamokat tartott az ifjusdgi szervezeteknek, illetve tdmogatta azok
,Hkultarpolitikai akcioit”. (Gyongyossy 1972: 27-32) Az egylittmiikddések jellegét talan a ,,25
ev — 25 film” vetitéssorozat példazza a legjobban: A KISZ Budapesti Bizottsagaval kozosen
szervezett akcioban a keriileti KISZ-szervezetek kivalasztottdk a hetvendt filmbdl allo lista
alapjan azt a huszono6t alkotast, amelyeket meg kivantak tekinteni, a mozi pedig lebonyolitotta
a huszonot legnépszeriibb film vetitését.) Masfelél a vezetdség részérdl valos szandék
mutatkozott a kdozonség igényeinek megismerésére, amit az ez iligyben tett konkrét Iépések
bizonyitanak. ,,Ez év elején az Eo6tvos Lordnd Tudomdnyegyetem Filmszociologiai
csoportjaval felvettiik a kapcsolatot. Terviink: egy-egy kiemelked6 film kapcsan felmérni a
kozonség és a Toldi mozi kapcsolatat. Eldcsarnokunkban az eldadas megkezdése elott egy-

egy vendéget meghivunk a film megtekintése utan a klubba”'®

— olvashato Gémes Gyorgy
beszdmoloja a vele késziilt interjuban.

A Toldi vezetdi azonban nemcsak felmérni, de alakitani is kivantdk a kozonség igényeit. A
haroméves kisérleti periddusban a nézok kiilonleges és/vagy ritkdn lathatd alkotdsokat,
valamint kevésbé ismert miifajokat (pl. kisérleti és kisjatékfilm) ismerhettek meg. T6bb izben
személyesen talalkozhattak a filmek alkotoival (pl. Kongresszusi Ifjusagi Filmhet,
rovidfilmstudiok bemutatdsorozata), vitdkon, beszélgetéseken vehettek részt, a fontosabb
filmeket pedig nemegyszer a filmkulturalis ismereteket gazdagito kiallitasok (pl. ,,Szovjet uj

hullam”, ,,A Wajda életmii”, ,,A fiatalsag abrazolasa az elmult évek magyar filmjeiben”) és

kiadvanyok (pl. Wajda, Widerberg filmografia) kisérték. (Gyongydssy 1972: 27-32)

7 Gydngyossy 1972: 27-32
'8 Gyongydssy: i. m.
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I1.4.3. Studio- helyett miivészmozi

1972-ben, Osszegezve az elmult évek tapasztalatait, elkésziiltek az els6 pesti studiomozi, a
Studio 772”7 tervei, amelyek egy haromtermes mozirdl és a programok tovabbi bdvitésérol
szoltak. A nagyteremben aktualis miivészfilmek, a kisteremben ehhez kapcsolddo retrospektiv
sorozatok (a filméallomany lehetdségeihez mérten az adott rendezd, szinész vagy irdnyzat
munkdibo6l), a klubteremben pedig a Balazs Béla Studio vitakkal, el6adasokkal egybekotott
vetitéseit tervezték. A kétszintes mozi felsé emelete filmtorténeti €és filmesztétikai
kiallitasokra alkalmas vitrinsornak, és filmes kiadvanyokat arusitd6 konyvesboltnak adott
volna helyet. (Gyongyossy 1972: 27-32)

Az elképzelések azonban se formai, se tartalmi szempontbdl nem valosultak meg. 1972-
ben Gémes még ugy nyilatkozott, hogy Erdss Tamas atalakitasi terve nem igényel jelentds
anyagi aldozatot (Gyongyossy 1972: 27-32), ugyankkor egy évvel késobb mar tizmillio
forintban allapitotta meg a koltségeket. (Ember 1973: 75-78) A tervet elvben elfogadtak
ugyan, de a sziikséges anyagi aldozatot mar senki sem vallalta. Hasonlo helyzetbe kertilt a
forgalmazas Un. maésodik halozatdnak (Filmbarati Korok /FBK/, studidmozi-haldzat)
elképzelése is. A Minisztérium 1972 augusztusaban foganatositotta a tervet, azonban, miutan
a Mokép tovabbra is csak a hagyomanyos haldzat szamara vasarolt filmeket, a filmkinalatban
nem allt be gyokeres valtozas; a haroméves kisérleti periodus utan hivatalosan is Pest elso
studiomozijava kinevezett Toldinak a futd miisor mellett be kellett érni néhany premier eldtti
vetitéssel és a meglévd filmallomanybol 6sszeallithatd valogatasokkal. (Ember 1973: 75-78)

A FOMO igazgatoja 1974 aprilisdban még Gigy nyilatkozott, hogy a mozi kéttermessé
torténd atalakitasa legkésobb a kovetkezd évben elkezdddik (Bernath 1974: 98-102), azonban
még abban az esztendOben végérvényessé valt: ezek az elképzelések sem valdsulnak meg.
(Székely 1974: 9) A kisérleti periodust kovetd majd’ két éves bizonytalan iddszak a
reményteli tervek megcsonkitasaval zarult.

A Toldibol nem lett stadiomozi, de mint a mivészfilmek premierszinhdza a
rendszervaltozasig kiemelkedd szerepet t61tott be a budapesti moziéletben (noha jelentdsége a
filmcenzra lazulasaval, és igy a bemutatott filmek kuridzum értékének csokkenésével

fokozatosan csokkent). (Dimitrov 2005)

11.4.4. Képzelt mozimodell
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Noha a Stidié 73" névre keresztelt stididomozi (Ember 1973: 75-78) nem valdsult meg a
Toldiban, érdemes megvizsgalni, hogy a tervet megel6z0 haroméves kisérleti periddusban
miként jelent meg a debreceni Miivész mozi modellje, és hogy a stididomozi terve ehhez
képest milyen eltéréseket mutatott.

A Miivész céljainak megvalositdsahoz négy eszkoztipust haszndlt, amelyek koziil az
alkotokkal folytatott vitak, eszmecserék besorolhatok az alkalmi rendezvények kozé, ezért
inkéabb a kovetkezd harom tipust érdemes megkiilonboztetni:

1. szinvonalas miisorpolitika,

2. alkalmi rendezvények,

3. kiadvanyok terjesztése.

A Toldi a Miivészhez hasonloan mindharom tipussal €lt, azonban mas modon, mivel céljaik is

»19 alkotasokat kivant

kiilonbozdek voltak. Mindkét mozi ,,eszmeileg-miivészileg kiemelkedd
miisorra tlizni, ugyanakkor a nevelési funkcié hangstlyozasdban és célkozonséglikben mar
eltértek egymastol: a Toldi egyértelmiien a fiatalsagra fokuszalt, és a filmizlés fejlesztését a
politizalas elébe helyezte (Gyongydssy 1972: 27-32), a Miivész ellenben (deklardltan) nem
hatarozta meg a célkozonségét, ahogy a filmizlés fejlesztése €s a politizalas kozott sem allitott
fel hierarchiat. (Miivész Mozi 1966a) Nemcsak a kozonségét, de a Toldi lizemeltetdit és
profiljat is athatotta a fiatalossag, amely az eszkozok felhasznaldsanak modjat mindhdrom
tipus esetében jelentdsen meghatarozta.

A Miivész musorpolitikdjaban érvényesiilo kettds funkcid a Toldindl mar kevésbé
mutathatd ki: a filmtorténeti értékek bemutatasa mar nem 6nallé funkcidként jelent meg,
hanem a kortars filmmiivészet megismertetésére iranyuld funkcionak alarendelve, elsésorban
retrospektiv sorozatok forméjaban. Masként szerepeltek a kindlatban a kevésbé ismert
miifajok és a magyar filmek is: a rovidfilmek elétérbe keriilve gyakran 6nallé miisort alkottak,
ugyanakkor a rajz-, amatdr- €s dokumentumfilmek stb. bemutatisa — az ismert forrasok
alapjan — mar nem volt deklaralt cél, ellenben a magyar film ligye hangstlyosabba valt.

Az alkalmi rendezvények is inkabb az aktudlis miiveket részesitették elonyben. A premier
elotti vetitések természetesen a legfrissebb filmeket kindltdk, de emellett megfigyelhetd volt,
hogy a mozi a legfiatalabb, legfrissebb alkotokat kiemelten kezelte (pl. Kongresszusi Ifjusagi
Filmhét), és a személyes taldlkozdsoknak, eszmecseréknek kiilonleges jelentdséget
tulajdonitott. Ezeken a rendezvényeken elméletben mindkét mozi a hazai alkotokra kivanta
iranyitani a figyelmet, azonban mig a Toldi esetében ez rendszeresen megtortént (pl.
rovidfilmstudiok bemutatosorozata), addig a Miivész elsé évében ezek a rendezvények

elmaradtak. A kiallitdsok szintén a kortars miivészetre koncentraltak; a legfrissebb témak (pl.

" Az erre az id6szakra vonatkozo forrdsok a Toldit és a hozza ko6t6dé stidiomozi-tervet kiilonboz6 neveken
emlitik, feltehetden azért, mert az Gj tipusit mozi neve a naptari évnek megfeleléen valtozott volna.
% Gyongydssy: i. m.
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A flatalsag abrazoldasa az elmult évek magyar filmjeiben”) mellett a nagyobb iddszakokat
atfogo Osszeallitasok is egy-egy aktualis mii kapcsan keriiltek bemutatéasra (pl. a Nagykorusag
cimi film kapcsan a ,,Szovjet ujhullam” vagy a Tajkép csata utan vetitésekor ,,A Wajda
életmir™).

A mozi filmografiai kiadvanyai (pl. Wajda, Widerberg) a friss filmekhez kothetd
retrospektiv sorozatok és kiallitdsok kiegészitdiként jelentek meg. A Miivész ezen a téren is
inkdbb a Filmtudomanyi Intézetre tamaszkodott (Miivész Mozi 1966b), mig a Toldi a
Moképpel apolt szorosabb kapcsolatot. (Ember 1973: 75-78)

A haroméves kisérleti periodus alapjan életre kelt Studio ”72” elnevezésli terv magahoz a
kisérleti periddushoz mérten is jelentds ujitasokat tartalmazott. A debreceni mozit is
megeldzve, az orszadgban elsdként tett kisérletet arra, hogy a stidiomozik misorstrukturajanak
megfeleld formai (épitészeti) kovetelményeknek is eleget tegyen. A Toldi hdromtermessé
torténd atalakitdsdval a tapasztalatok alapjan megsziiletett tartalmi elképzelések nemcsak
kibontakozhattak, de rendszeressé is valhattak volna, ami az adekvat épitészeti-technikai
koriilményekkel egyiitt megteremthette volna Magyarorszag elsé valodi, fizikailag is
intézmenyestilt stidiomozijat. A sziikséges datalakitasok hidnydban azonban a Toldi (a
Miivészhez hasonloan) legfeljebb csak ,,félkarti oriassd” valhatott volna az amugy sem tul

nagy hazai art-szektorban.

ILS. A ,karnélkiili orias”: Toldi stadiomozi (1975-1989)

Ahogy a jelenlegi ismeretek szerint a Toldi 1954 és 1969 kozotti idészakabol nem
maradtak rank tudositasok, ugy pillanatnyilag a mozi 1974 utani masfél évtizede sem szolgal
(a miikodés szerkezetérodl, koriilményeirdl, tervekrol, feladatokrol stb.) irasos beszamolokkal.
A vizsgélt periddus azonban a mozi milkddési keretét meghatirozo Filmbarati Korok
(studidmozi-halézat) és a Pesti Miisor cimli programfiizet mozimiisoranak ismeretében
viszonylag jol bemutathatd, amit mindazonaltal sziikségessé is tesz az a kiilondsen fontos
9920

tény, hogy a ’70-es években a Toldiban kialakult , miisorszerkesztési, profilbéli navigalas

fektette le a *80-as évek végén 1étrejott art-mozi haldzat alapjait.

I1.5.1. Tiindoklés nélkiili bukas

 Farkas Andrea (1994) Toldi mozi — Beszélgetés Horvath Gyorggyel. In: Film-Hirek 9: 28-29.
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A ’60-as évek végétol a differencialt forgalmazassal parhuzamosan a kiilonb6z6
kozonségrétegeket jobban kiszolgald specidlis mozik iranti igény is felerdsodott. A kezdeti

bizonytalansdgok utan, igaz ,,meglehetsen eklektikus™*!

szempontok alapjan, de a ’70-es
¢vek elején elindult a mozik Un. ,profilirozasa”. Az arculat kialakitisakor azonban a
filmszinhazak tobbsége nem a kinalt filmek specidlis funkciojat vette figyelembe, hanem
egészen mas szempontokat, mint pl. a filmek nemzeti hovatartozasat (pl. magyar és szovjet
filmek mozija) vagy a megcélzott kozonségréteget (pl. ifjusagi, gyerek- és mesemozik),
esetleg kiilonféle kozmiivelédési feladatokat (pl. Budapesten az Uj Tiikor Klub mozi, vidéken
a mopresszok, polkindk stb.). ,,Egyetlen olyan specialis — elsésorban a film miivészi-esztétikai
funkcidjara éplilé — mozitipus jott 1étre, amely ,halozatta” fejlodott: az Uun. miivészmozi
(studidmozi), illetve a filmbarati korok halozata. Az art-kind ,,mozgalom” kezdetben ,,alulrél
jove” kezdeményezésként jott 1étre (...), majd kozponti intézkedésre (1972) fejlodott
,halozatta™: a filmbarati korok halézatava”? — olvashatd Juhasz Arpad, a *60-"70-es évek
filmforgalmazasrol sz616 munkéjaban.

Csoma Béla irasa a ’80-as évek forgalmazoéi koriilményeit taglalva a Filmbarati Korok
céljai mellett annak rovid életérdl és utoéletérdl is beszamol: a haldzat célja ,,az volt, hogy a
mivész- vagy igényes filmek rendszeres vetitéseit, miisorra tizését kiemelje a klubokbol,
integralja a mozihéal6zatba olymodon, hogy ezzel gazdagitsa az egyes mozik repertoarjat,
illetve hogy serkentse egy artkind halozat 1étrehozdsat. A folyamatos filmkinalat biztositasa
azonban a késdbbiek soran nehézséget okozott, és nyilvanvalo érdekellentét sziilt a
klubmozgalommal is, de végs6 soron nem illeszkedet be igazan a mozistruktiurdba sem. 1982-
ben atvaltozott ,kortars filmklub” hélozatra, amely mar azt hirdette, hogy a mindenkori —
ezért valtozo szinvonalu — filmmiivészet keresztmetszetét tarja a mozinézok elé. A ,,valtozé
szinvonal”, mint deklaralt alapcél oda vezetett, hogy ez a hdlozat (amely mozikat alig, inkabb
csak eldadasokat takart) hamarosan a harmadik vilag filmjeinek, illetve az alig forgalmazhat6
filmek bemutatdhelyévé — a ritkabban el6forduld valodi miivészfilmeknek pedig gettojava —
valt. Ez ugyan beilleszthet6 volt a rendszerbe, de egy 1d6 utan olyan terhet jelentett, ami rovid
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agonizalas utan csendes elhalast eredményezett”* — olvashaté Csoma velds Osszegzése.

11.5. 2. Sziirkiileti zona

2l Juhdsz Arpad (2002) Diagnézisok és prognézisok. In: Juhasz Arpad (szerk.): Utkézben a magyar
filmterjesztés. Helybenjards és/vagy miisorpolitikai kallai kettos? Tények, reflexiok a , pangads” évtizedébol
(1973-1983). Debrecen. MOSZ-OPAKFI-DE. 124-161.

22 Juhédsz 2002: 124-161

# Csoma Béla ( 1993) A filmforgalmazas és moziiizemeltetés atalakuldsi folyamata 1982-1992. In: Juhdsz
Arpad (szerk.): Utkézben a magyar filmterjesztés. A filmterjesztés rendszerének dtalakuldsa (1982-1992).
Tények és reflexiok. Budapest. FILMOSZ-OPAKFI. 103-121.
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A fentebb leirtakbol vildgosan kitlinik, hogy a Toldi a *70-es évek masodik felétdl mar
nemcsak formai (épitészeti), hanem tartalmi (miisorellatasi) szempontbdl sem valhatott valodi
studiomoziva, holott deklardltan a studidmozi-héalézat els6szamu intézménye volt. Ennek
ellenére mégsem allithatd, hogy mint miivészmozi végképp ellehetetleniilt volna, sot
filmkinalatat nézve tovabbra is pezsgo ¢életet élt.

A haroméves kisérleti periodus kulturalis kinalatanak kialakitdsahoz hasznalt harom
alapvetd eszkoztipusbol a mozi a *70-es évek masodik felétdl kettdt egészen biztosan igénybe
vett: a lehetdségekhez mérten szinvonalas misorpolitikat folytatott (futd kinalatdban
szamtalan értékes filmet mutatott be), ahogy a kiilonféle alkalmi rendezvényeknek is
rendszeresen helyt adott, filmes kiadvanyokat viszont — az eddig ismert forrasok alapjan —
nem terjesztett.

A futdé miisorban a klasszikus és kortars értékek egyarant megjelentek, azonban, ahogy a
megel6zd években is, a kindlat inkabb a jelenre vagy a kdzelmultra koncentralt; hisz évnél
messzebbre csak ritkan ,,nyul vissza”. Az Un. studioprogram keretén belill a Toldi mint
premiermozi szamtalan Uj miivészfilmet mutatott be, sok esetben az adott film kizarolagos
premiermozijaként. A ’80-as évek masodik felében tobb alkalommal premier el6tti vetitésre is
sor keriilt. (Pesti Miisor 1985-1989)

Az alkalmi rendezvények esetében az egyes nemzetek filmmiivészetét bemutato filmhetek,
vagy filmnapok uraltdk a kindlatot, de voltak mas tematikus €s retrospektiv sorozatok is. A
Toldi néz6i emellett maratoni hosszisdgi Nosztalgia-sorozaton, sportfilmfesztivalokon,
valamint tobb izben a Magyar Jatékfilmszemle vetitésein is részt vehettek.

A ’70-es évek masodik felének napi kindlatat els6sorban a korszak eurdpai ,,nagyagyti”
hataroztak meg: igy pl. Fellini (pl. Julia és a szellemek, Amarcord, Fellini — Roma), Bergman
(pl. Jelenetek egy hazassagbol, A nap vége, Suttogasok, sikolyok) Antonioni (pl. Az éjszaka,
Nagyitas, Voros sivatag), Fassbinder (pl. 4 zoldségkereskedo, Vaddszjelenetek Also-
Bajororszagban) vagy éppen Tony Richardson (pl. A hosszutavfuto maganyossaga, Egy
csepp méz), de Tarkovszkij (Andrej Rubljov), Menzel (pl. Szigoruan ellendrzott vonatok),
Truffaut (pl. Négyszaz csapas), Bertolucci (pl. Huszadik szazad) és Bunuel (pl. A szabadsag
fantomja) egy-egy alkotasa is musorra keriilt. A repertoart a magyar rendezok részérdl tobbek
kozott Jancso (Szerelmem, Elektra), Makk (Egy erkdlcsos éjszaka), Body (Amerikai anzix) és
Jeles (A4 kis Valentino), az 0j-hollywoodi alkotok koziil pedig Peter Fonda (Szelid motorosok),
Mike Nichols (Diploma elétt) és Milos Forman (Szall a kakukk fészkére) munkai sz¢lesitették.
(Pesti Miisor 1974-1979)

Az alkalmi rendezvényeken elsdsorban a szocialista orszagok filmjei koré szervezddtek
(pl. Szovjet filmhét, Varsoi filmnapok, Csehszlovik kulturdlis nap, Szergej Bondurcsuk és
Wajda retrospektiv, Magyar Jatékfilmszemle), ugyanakkor a kozonség a Helsinki Filmnapok
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keretében mar nézhetett finn rovidfilmeket, részt vehetett a Holland Filmhéten vagy Visconti
retrospektiv sorozatan. (Pesti Miisor 1974-1979)

A ’80-as évek tobb szempontbél is valtozast hoztak. A napi kindlatban Uj-Hollywood
egyre erdteljesebben képviseltette magat; Woody Allen (Annie Hall), Francis Ford Coppola
(Apokalipszis most) és Robert Altman (Eskiivo) gazdagitotta a tengerentuli alkotok korét. Az
eurdpai ,,nagyagyik” koziil, ha mérsékeltebben is, de véltozatlanul jelen volt Fellini (Es a
hajo megy...), Bergman (Fanny és Alexander) Antonioni (Egy né azonositdsa) és Fassbinder
(Maria Braun hazassaga) is, ahogy mas neves eurdpai rendezék sem hidnyoztak a palettarol:
tobbek kozott Bresson (A pénz), Kieslowski (Amatér), Herzog (Woyzeck), Luis Malle
(Szivzorej) és Marco Ferreri (Szallast kérek) filmjeit is teritékre keriiltek. Az évtized derekan
Uj amerikai tehetségekkel ismerkedhetett meg a kozonség: bemutatkozott Jim Jarmusch
(Florida, a paradicsom) és David Lynch (A4z elefantember). (Pesti Miisor 1980-1985)

A ’80-as évek elsdé felében a nemzeti sorozatok terén megtort a szocialista
filmrendezvények hegemonidja; a jugoszlav, lengyel, kubai filmhetek és roman filmnapok
mellett portugal, olasz, dan, nyugat-német, norvég, brit és spanyol sorozatok gyarapitottdk a
meglehetdsen gazdag kinalatot, de olyan, Magyarorszdgon kevésbé ismert filmnemzetek is
bemutatkozhattak, mint pl. a torok, az ausztral, az indiai vagy a japan. (Pesti Miisor 1980-
1985)

A retrospektiv sorozatok szinte teljesen eltlintek a kindlatbol, viszont az évtized elején
kezdetét vette az a Nosztalgia-sorozat névre keresztelt rendezvénysorozat (Pesti Miisor 1980:
80), amely tobb mint két éven at a Toldi kinalatatol igencsak eltérd filmeket mutatott be.
(Pesti  Miisor 1983: 96) A vasarnap délelott kezdodd eldaddsokon régi magyar
kozonségfilmeket vetitettek (Mdgnds Miska, Uri muri, Mese a 12 taldlatrél, Janika, A tizedes
meg a tobbiek, Allami druhdz stb.), majd azt kovetden a kozonség talalkozhatott az adott film
szinészeivel, mindehhez pedig altalaban zongorakiséret dukalt. Az alkalmi rendezvények
kozott mint kuridzumot érdemes megemliteni még az 1981-ben megrendezett V1. Nemzetkozi
Budapesti Sportfilmfesztivalt, valamint az Oscar-dijas filmekbdl (Kabaré, Kramer kontra
Kramer, Mephisto stb.) dsszedllitott sorozatot, 1983-bol. (Pesti Miisor 1980-1985)

A ’80-as évek masodik fele mar a hollywoodi filmek dompingjérél szolt, ami a Toldi
kinalatara is ranyomta a bélyegét: a repertodr egyre popularisabb valt, az amerikai filmek
szama folyamatosan novekedett. Megérkeztek Uj-Hollywood fenegyerekei is; Scorsese
(Diihongo bika, Lidérces orak) és Woody Allen (Zelig, Hanna és Novérei) mellett mar
George Lucas (Csillagok haboruja, Jedi visszatér) és Steven Spielberg (E.T., Capa 1-2)
alkotésait is meg lehetett nézni. Az eurdpai ,,nagyagyiuk” azonban Amerika térhoditas ellenére
sem tlntek el: Fellini (Ginger és Fred), Antonioni (Zabriskie Point) és Wajda (Danton)

véltozatlanul miisoron volt. A rendszervéltozas kozeledtével megszaporodtak a magyar filmek
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bemutatoi: Tarr Béla (Karhozat), Enyedi 1ldiké (Az én XX. szazadom), Gazdag Gyula (Hol
volt, hol nem volt) ¢és Lanyi Andras (Az uj foldesur) egy-egy alkotasa mellett foként
dokumentumfilmek (pl. ,, Sir az ut elott”, Isten akaratabol, Pocspetri, Rocktérito) keriiletek a
kindlatba. (Pesti Miisor 1986-1989)

A nemzeti sorozatok az 0j évtizedhez kdzeledve folyamatosan csokkentek; a dan, gorog és
nyugat-német 6sszeallitason tal nemzetk6zi valogatasokat nézhetett a kozonség. A filmkinalat
javulasaval miifaji soroztok bemutatisara is lehetdség nyilt: 1987-ben a sci-fi (Harmadik
tipusu talalkozdsok, Szdrnyas fejvadasz, Csillagok haboruja stb.), egy évvel késdbb pedig a
musical (Kabaré, Angyalsziv stb.) kedveldit orvendeztette meg a Toldi. 1988-ban, a mozi
torténetében taldn eldszor, szinhazi eldadasra is sor kertilt: elobb a Veérszipoly, majd a Csaloka
Péter cimli darabot vitte szinre a Pinceszinhdz tarsulata. Végiil érdemes megemliteni az
Anglia alkonya cimii film 1989-es diszbemutatojat, amelyen a film rendezdje, Derek Jarman
is jelen volt. (Pesti Miisor 1986-1989)

A felvazolt ismeretek tiikrében valoszintisithetd, hogy a Toldi rendszervaltozas eldtti
masfél évtizedes tevékenységét elsosorban a filmbehozatalban bekovetkezett gyokeres
valtozdsok hatdroztdk meg. A ’70-es évek masodik felében a szocialista kulturpolitika még
hatarozottan érvényesiilt; a nyugati filmek csak lassan és ,,kemény” szlir6kon at csordogaltak
be az orszagba. A vasfiiggdony madsik oldalardl érkezd alkotasok bemutatdi igy egyrészt
presztizst adtak a Toldinak, masrészt pedig, azéltal, hogy foként vildgszerte mar elismert
(kikeriilhetetlen) rendezék filmjei szerepeltek miisoron, valddi, filmkulturalis értékekben
gazdag miivészmoziva tették. A *80-as évektdl fokozatosan fellazuld filmcenzura kettds hatast
gyakorolt. Egyfeldl tobb értékes alkotds behozatala valt lehetévé, masfel6l viszont az
amerikai filmek aradataval egy igen erdteljes popularizalédas és szinvonalcsdkkenés is
bekovetkezett. Mindezek eredményeként a rendszervaltozas kezdetén, noha exkluzivitdsa

valamelyest megmaradt, a Toldi mar nem volt az a mlivészmozi, mint annak eldtte.

III. ALTERNATIV ART-MOZIS TOREKVESEK A RENDSZERVALTOZAS UTANI
TOLDI MOZIBAN
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III.1. Az 1j rendszer alaphelyzete

A ’80-as évek masodik felétdl egyre sulyosbod6 gazdasagi problémakkal az orszag dsszes
mozitizemi vallalatdhoz hasonléan a FOMO-nak is szembe kellett néznie. Az allam szamara
még mindig a magyar filmgyartas szinten tartasa volt a legfontosabb, ezért a rendelkezésre
allo keret egyre nagyobb hanyadat csoportositottdk 4t a gyartasba. Ekdzben a forgalmazoi és
mozilizemeltetdi oldalon — szakmai és tarsadalmi okok miatt egyarant — megerdsodott az a
torekvés, amely a kdzonségigény fokozottabb kielégitésre iranyult. (Csoma 1993: 103-121)

Ebben a helyzetben keriilt sor 1986-87-ben a filmforgalmaz6i jogositvanyok
kiszélesitésére, ami elsd korben a filmszakmai vallalatok szdmara jelentett 1j lehetdségeket. A
FOMO, élve a jogokkal, 6nallé forgalmazasba kezdett, és nevét, az 1j tevékenységi korhoz
igazitva, 1988-ban Budapest Film Forgalmazo és Moziiizemi Vallalatra valtoztatta. (Banyar
1993: 122-128)

Az allami kereteken beliil mozg6 1j forgalmazdkat hamarosan kovették a piacon azok a
foként kiilfoldi tokébdl 1étrehozott vallalatok (InterCom, Duna Film, Vico), amelyek mint
onalld jogi és gazdasigi személyek mar nem tartoztak semmilyen allami szervezet ala,
tevékenységiliket a kultarpolitikatdl fiiggetlen, profitorientalt magatartas jellemezte. A jol
reklamozott, viszonylag friss — elsOsorban amerikai — kommersz filmek jelentds
bevételtobbletet eredményezetek, azonban ezt az Osszeget a filmgyartds elnyelte. A
mozilizemi vallalatok helyzete ekdzben tovabb romlott. A veszteségek csokkentésének
érdekében mozikat zartak be, folyamatos volt a 1étszamleépités, valamint megindult a mozik
vallalkozasba vétele, illetve bérbeadasa. (Csoma 1993: 103-121)

A Budapest Filmnél igy keriilt sor 1990-ben arra a vezetdi értekezletre, ahol Port Ferenc, a
vallalat vezetdje palyazatot hirdetett a mozik egy részének bérbeadasardl. ,,Kényelmesen
elhelyezkedtiink a Kossuth frissen feltjitott barsonyszékeiben, az este késén végzd mozisok
kezdték bedobni a szunyat, csak ugy, mint masok, de hirtelen vibralni kezdett koriilottiink a
levegd, amikor Port odaért a monddkéjaban, hogy néhany rafizetéses mozira palyazatot irnak
ki, kizarélag mozis dolgozok részére. Alljanak Gssze harmaséaval, alakitsanak kft.-ket, az
alapitashoz sziikséges egymillios torzstokét a vallalat kamatmentes részletfizetésre meg fogja
elélegezni a palydzat nyerteseinek, mert 6ner6bdl a mozisok nem volnanak képesek ennyi
pénzt elbteremteni™ — olvashatdé Selmeczi Maria visszaemlékezésében, aki maga is jelen
volt az értekezleten. A mozisok kézhez kaptdk a megpalyazhato intézmények tizes listajat,
valamint az el6z6 évi koltségvetési adatokat, és mar indult is a verseny. (Selmeczi 2005: 183)

Miutan ,elkelt” az 6sszes mozi (koztiik a Toldi is), gyakorlatilag kialakult a budapesti art-

mozi szektor maig fennéllod alaphelyzete: a Budapest Film a miivészfilmek legnagyobb hazai

24 Selmeczi 2005: 183
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forgalmazojaként sajat filmjeit elsdsorban az éltala lizemeltetett mozikban (Miivész, Puskin,
Szindbad, Taban) forgalmazza, és csak masodsorban az 0Osszes tobbi moziban, ami a
budapesti art-szektorban maig hegemon szerepet biztosit szdméara. A cég kozvetlen
érdekeltségén kiviil esé miivészmoziknak a fiiggetlen forgalmazok és/vagy a Budapest Film
utanjatszo mozijaként kell iizemelniiik, ami majdhogynem versenyképtelenné teszi Oket. A
kialakult helyzetet az Art-mozi Egyesiilet 1990-es megalakuldsa csak tovabb erdsitette; az
érdekképviseleti szervezet bar a ,,kozos érdekek, egymds kiillonbozdségét tiszteletben tartd
képviselete, miisoregyeztetés, kdzos informacios kiadvanyok megjelentetése, valamint belsd

9925

informdcios csatornak kiépitése”” céljabol jott 1étre, Port Ferenc (jelenleg is érvényben 1évo)

crer

II1.2. Az alternativ art-mozis torekevések meghatarozasa

A ’90-es évek elejére kialakult alaphelyzetben a masodvonalba keriilt art-mozik bizonyos
értelemben mind alternativva valtak, a Toldi azonban a kényszerpalyatol fliggetleniil is, szinte
kezdettdl fogva alternativ torekvéseket dédelgetett, amelyek rdadasul 1992 ¢és 2004 kozott
(azaz a vizsgalt idészak jelentds részében) teljesen tudatosan a Budapest Film art-mozis
torekvései ellenében (tehat nem pusztan nmagukban) jottek 1étre. Ennek megfelelden ahhoz,
hogy alternativ mivoltukat meg tudjuk ragadni, mindenekeldtt a Budapest Film art-mozis
torekvéseit kell kortilhatarolni. Az 1966-ban Debrecenben és a ’70-es években a Toldiban
kikisérletezett mozimodellek torekvései, amelyeket egyiittvéve ma mar hagyomdnyos art-
mozis torekvéseknek neveziink, szinte teljes mértékben lefedik a budapest filmes art-mozik
tevékenységét, ami e mozik pontos és atlathatd leirdsan til a vizsgalt idészak egészében a
hagyomanyos ¢€s az alternativ torekvések Osszehasonlitasat, €s igy a kiilonbozdség egységes
megragadasat is lehetdvé teszi.

Az alternativaképzés alapjat add hagyomadnyos art-mozis torekvések a *90-es évektdl — a
direkt politikai-eszmei neveld funkciot ,.elhagyva” — valtozatlanul az igényes filmkultira
terjesztésére irdnyulnak. Az adott torekvés egy meghatarozott eszkoztipus igénybevételével
valosul meg gy, hogy az eszkoztipuson beliil tobb, egymastol eltérd eszkoz is felhasznalasra

keriil. Harom alapvetd torekvést és igy harom alapvetd eszkoztipust kiillonboztetiink meg:

1. Ertékorientdlt, szinvonalas miisorpolitika

Eszk6zok:

% Kozma Kaéroly (1993) A szakmai civiltirsadalom 6nszervezédése. In: Juhasz Arpad (szerk.): Utkozben a
magyar filmterjesztés. A filmterjesztés rendszerének datalakulasa (1982-1992). Teények és reflexiok. Budapest.
FILMOSZ-OPAKFI. 93-94.
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- filmtorténeti értékek bemutatasa;
- kortars filmmiivészeti értekek bemutatdsa.
2. Alkalmi rendezvények szervezése, befogadasa
Eszkozok:
- tematikus és retrospektiv filmsorozatok;
- filmklubok;
- filmfesztivalok;
- diszbemutatok, premier elotti vetitések;
- a felsoroltakhoz kapcsolodo bevezetok, eloaddasok, ankétok, vitdk;
- filmkulturalis kiallitasok.
3. Filmkulturalis kiadvanyok terjesztése
Eszkozok:
- szakkonyvek;
- folydiratok;
- alkalmi kiadvanyok.

A Toldi rendszervaltozast kovetd lizemeltetéi periodusainak elemzéseihez az itt felsorolt
torekvések és eszkozok nyujtanak alapot. (A Budapest Film gyakorlatban megvalosult art-
mozis torekvései a Toldi tevékenységének ismertetését kovetd Osszegzd fejezetben, a mozi
alternativ mivoltanak megragaddsa szempontjabol, és ennek megfeleld mértékben keriilnek

bemutatasra.)

II1.3. Az Artco ideje (1990-1991)

111.3.1. Az elso bérlok

A Budapest Film 1990-ben meghirdetett palyazatan a Toldi iizemeltetéi jogat a
Horizontéval egyiitt az Artco Kft. nyerte el. A Horizont régi-uj vezetdje a korabban hosszu
évekig igazgato Tillai Zsuzsa lett. A Toldi élére a Szindbad korabbi munkatarsa, Unglerer
Csészi Eva keriilt. Tillai emlékei szerint — a Horizont érthetd dontése mellett — azért esett a
valasztés a Toldira, mert egyszeriien jo miivészmozinak tartottak.

Az 1j ,,szerzeményt” az Artco 1990. december 1-jén vette at. Alig tobb mint egy hénap
mulva, 1991 januarjdban Varga Tamas, a Vitéz Janos Tanitoképzo Foiskola Filmterjeszto
Szakinak hallgatdja egy tervezetet nyujtott be az V. keriileti Onkormanyzati Testiiletnek,

amely értelmében a filmterjesztd szak hallgatdi az Artcoval egyiitt lizemeltetnék tovabb a
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mozit, egy kozdsen kifejlesztett terv alapjan. (Varga 1991) (Az Artco a gazdasagi hatteret, a
foiskolasok a programokat biztositottdk volna. /Tillai 2005/)

Az Gjszerll egylittmiikddés Otlete az esztergomi fOiskoldrdl szdrmazott. A Lanyi Andrés
filmrendezd altal vezetett masoddiplomds filmterjesztdi szak hallgatoi koziil négyen (Bodis
Agnes, Csorba Katalin, Sotér Istvan és Varga Tamas) ugy hataroztak, hogy nekivagnak a
moziiizemeltetésnek. Hamar el6térbe keriilt egy tobbtermes mozi 6tlete, ezért a Gorkij atvételi
tervét elvetették, mivel ,,csdmozi” volt, és nem lehetet atalakitani. Varga Tamas szerint
akkoriban tudni lehetett, hogy a Toldi nem megy jol, az Artco nem gondolkodik hosszu tava
lizemletetésben. A valasztds igy — a kinézetre €s technikailag is jobbnak tiind — Toldira esett.
(Varga 2006)

Lanyi Andras lobbytevékenysége nyomdn Port Ferenc, a Budapest Film vezetdje
megkereste Tillai Zsuzsat az Artco és a féiskolasok egylittmiikddése ligyében. Bar Varga az
1991 januarjaban irt levelében a mozi vezetdivel kozosen Osszedllitott mitkddési tervrol
szamolt be, a két fél kozott ennek ellenére mégsem sziiletett megallapodas, az Artco a
targyalasokat kovetden lemondott tizemeltetdi jogarol. (Tillai 2005) (Tillai szerint a lemondés
legfébb oka az volt, hogy a Miivész mozi kozelsége miatt a féiskolasok art mozis koncepcioja
tul kockazatosnak tiint. /Tillai 2005/)

Az elsO bérlok igy mindossze négy honapig, marcius végéig mukodtették a Toldit. A mozi
miikddoképességérdl és profiljarol (utélag mindenképp) igen eltérd allaspontok alakultak ki.
Tillai tizemeltetéként a Toldit j6 kihasznaltsagli art-mozinak tartotta, mig Varga szerint a
Toldi nem ment jol, rdadasul kizardlag az Intercom ,kozéputas” filmjeit vetitette, amivel
megszegte az Art Mozi Halézat” iratlan szabalyait, és kétségessé tette a Toldi miivészmozi
voltat. Az azonban biztosan allithatd, hogy az lizemeltetési id6 rovidsége, valamint a tervezett
egylttmiikodés meghitsulasa az Artco Kft szdmara lehetetlenné tette barmilyen érdemi

elképzelés megvalositasat.

111.4. A Fahrenheit 451 ideje (1991-1992)

111.4.1. Mozibol rock klub

Az 1991 elején megalakuld Fahrenheit 451 Kulturalis és Filmterjeszto Egyesiilet, Lanyi

Andras kozbenjarasanak koszonhetden, aprilis 1-jén atvehette a Toldi mozi lizemeltetését. A

Az Art Mozi Halozatot az 1990. november 9-én megalakult Art-mozi Egyesiilet hozta 1étre, elsésorban azzal a
céllal, hogy az allami tAmogatasok elmaradasa miatt egyre nehezebb helyzetbe keriil6 foévarosi és vidéki miivész
mozikat Osszefogja. (Az alapitotag Tillai Zsuzsa szerint a Toldi kezdettdl fogva tagja a haldzatnak, azonban az
1991. januar 6-an megjelent Hirado cimi folyodirat — amely ez idaig az egyetlen irdsos dokumentum az egyesiilet
megalakulasarél — a mozit nem tiinteti fel az alapitdtagok kozott.)
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filmterjeszté szak mar emlitett hallgatoi; Bodis Agnes, Csorba Katalin, Sotér Istvan és Varga
Tamas mint tarselnokok inditottak el a tiz fos alapitvanyi egyesiiletet. Minden készen allt a
munkéhoz, tervek hada vart megvalositasra.

Az MMK (Magyar Mozgokép Kozalapitvany) palyazatain elnyert pénzeknek kdszonhetden
sikeriilt Osszegylijteni az indulashoz sziikséges tokét. Az elsé honapokban veszteségesen
iizemeld Toldiban lassan beindultak a programok, emelkedett a néz8szam, a mozi presztizse
egyre jobb volt a forgalmazok korében (megesett, hogy a Budapest Film egy héten két
bemutatot is tartott a 7oldiban; a jobb forgalmazas reményében bizonyos filmeket itt, é&s nem
a sajat elsdszamu mozijaba, a Miivészbe mutatott be). A varos legolcsobb mozija jo filmeket
kinalt sz€les valasztékban, amelyeket szépszamu nézdsereg latogatott. A 22 orai eldadasokat
egy 1d6 utan kovették az &jféli vetitések, eldszor csak pénteken, aztdn csiitortokon, majd
szombaton is. Bar az el6adasok latogatottsdga napszaktol fliggden valtakozott, a mozi atlagos
kihasznaltsaga 60-70 szazalékra emelkedett, ami kimagaslé eredménynek szamitott. (Varga
20006)

A Toldinak tehat jol ment, azonban igy sem tudott annyi tékét felhalmozni, hogy 6nerébdl
létrehozza a megdlmodott kavézot. Hamarosan jelentkezett egy véllalkozo, aki magas bérleti
dijat ajanlott, de cserébe szorakozohelyet akart iizemeltetni a moziban. A vezetdség elfogadta
az ajanlatot; 1991. augusztus 20-an a befejezésre vard Razzia rock klub megnyitotta kapuit a
Toldiban. A bevételetek jelentésen ndvekedtek, azonban a mozi életterébe betolakodott
»idegen test” egyre durvabb Osszetlizésekhez vezetett: szeptember végére a Fahrenheit a
Razziat partolok és ellenzok taborara esett szét. A partolok a bevételt tartottdk szem elétt, az
ellenzok viszont alacsonyabb bérleti dijjal is beérték volna, csakhogy a mozi ne veszitse el
eredeti funkciojat. A nézdk ekdzben lassan elpartoltak a mozitol, a forgalmazok pedig egyre
rosszabb szemmel nézték a Razzia miikodését. A honapokig tartd kiizdelem a rock klub
hiveinek gydzelmével zarult: a fészerep a bevételé és nem a programoké lett. A mar korabban
elindult folyamatok tovabb erdsodtek: a nézdszdm drasztikusan csdkkent, a mozi hirneve és
allaga folyamatosan romlott. A Toldi végiil megtépazott hirnévvel; romos allapotban ¢és 10
szazalékos latogatottsaggal zarta kapuit, 1992. méjus 20-an. A Razzia ugyan még julius 1-ig
mitkodott, de az ingatlan ezt kdvetden visszakeriilt a Budapest Filmhez, amely 11 iizemeltetoi
palyazatot irt ki. A palyazat gyéztese a Balazs Béla Studio (BBS) lett. (Varga 20006)

I11.4.2. Tartalmi koncepcié

A mar az Artco idején megsziiletett tartalmi tervezet a vetitések idOsdvjai szerint vette
sorra a misorstruktarara vonatkozo elképzeléseket. Eszerint a programok mar déleldtt
elkezdddnének: heti egy alkalommal gyerekfilmvetités a keriilet 6vodéasainak, szintén heti egy

alkalommal oktatovetités a Budapesti Kozgazdasagi Egyetem Szociologia Tanszékének,
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tovabba harom-négy hetente egy alkalommal gyermekmiisor egy amatdér szinhazi tarsulat
eldadasdban. A délutani vetitések 16 6ratol indulndnak. Hétkdznap kozépiskolas filmklubok
miikddnének, amelyek vetités utani filmelemzésekkel és kotetlen beszélgetésekkel varnak az
érdeklédd didkokat, az alagsor klubtermében. Vasarnaponként, ugyanebben az idésavban
csaladi sorozatok futndnak. A 18 orai eldaddsok koziil heti harom szintén filmklubként
miukodne, egy Fidesz, egy angol nyelvii és egy egyetemi sorozattal. A fennmarad6 napokon
az aktudlis miisor peregne. A 20 orai eldadasok is ezt a strukturat kdvetnék: Kelet-Europa és
Fidesz Filmklub, valamint a Francia Intézet francia sorozata, hetente egyszer, a tobbi napon
aktualis misor. Az utols6 elbadasok, 22 orai kezdettel, a nemzetk6zi és hazai filmtermés
értékes alkotasaibol valogatnanak. Tervezett sorozatok erre az iddsavra: ,,szex €s pornografia,
erdszak a filmen, horror, habort a filmen.”?

A klubhelyiség, az el6tér és a vetitéterem egyéb kulturalis célil felhasznalasardl a tervezet
masodik szakasza szamolt be. A klubhelyiség, a mar emlitett filmklubok utani eléadasokon és
elemzéseken tul, helyt adna a filmes kiadvanyokat, szérolapokat és videofilmeket terjesztd
minformaciok hazanak”. Tovabba itt keriilne sor a Fidesz Akadémia kornyezetvédelmi,
valamint Dr. Beke Laszlo XX. szdzadi mivelddéstorténeti eldadasaira, hetente egy-egy
alkalommal, és itt mikodne keddtél szombatig a rock and roll klub is. Az el6térben
kialakitando kavézo, eredeti funkcidja mellett, amatér képzémiivészeti kiallitasok,
filmszakmai és kozonségtalalkozok, illetve barati Osszejovetelek helyszinéiil szolgalna. A
vetitdterem szintén kibovitett feladatkorrel tizemelne: babszinhaz, kamarakoncert és havonta
egy alkalommal ,,0sszmiivészeti — zene-sz6-kép — avantgard kabaré” gazdagitana a kinalatot.

(Varga 1991)

I11.4.3. Pénziigyi koncepcio

A Fahrenheit pénziigyi tervezete, igazodva a tartalmi elképzelésekhez, egy tobbforrast
bevételi rendszert véazolt fel. A filmkindlat szegmenseit a rentabilitdst figyelembe véve
alakitottak ki. A déleldtti eldadasok ,,pusztan” ennek a kritériumnak kivantak megfelelni, a
délutani misorok azonban mar nyereségre torekedtek. Ez utobbi célt figyelembe véve a
fomiisoridé koncepcioja igencsak kockazatos volt: ,,Elképzelésiink szerint néhany filmklub,
¢és a futd miisorok kozott egy konstruktiv, miisorpolitikailag és gazdasagilag is kedvezd
aranyu Osszetételt lehet 1étrehozni (...) heti 3 alkalomra filmklubot, 4 alkalomra pedig fut6

miisort javasolunk™’ — olvashat6 a tervezetben, amely batorsiga ellenére szamolt a feladat

26 Varga Tamas levele az V. keriileti Onkormdnyzati Testiiletnek. Tillai Zsuzsa eredeti dokumentuma 1991.
januar.
7 Varga 1991
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nehézségeivel. Megalmodoéi talan épp ezért igyekeztek a bevételi szempontbol
problematikusabb filmklubokat anyagilag bebiztositani. Az oktatasi, nevelési intézményekre
¢épiild korosztalyos klubok hosszabb iddszakra leszervezhetd, meghatdrozott 1étszamu, ezért
kiszamithatéan jovedelmezd csoportokat céloztak meg. A tematikus klubok és a ,,TOLDI
MOZI BARATI KORE”* leendd nézdi ugyan kevésbé koriilhatarolhatd csoportokat
jelentettek, de a havi bérletek és tagsagi dijak itt is egyfajta anyagi biztonsdgot igértek.
Tovabbi garanciat jelentett a Magyar Filmklubok Szévetsége elvi megallapodasa a
Fahrenheittel, amely értelmében a szovetség mind szakmailag, mind anyagilag tdmogatna a
moziban miikddo klubokat, valamint a Fidesz klubjai, ahonnét szintén biztos bevételre lehetett
szamitani.

A pénziigyi tervezet az egyéb kulturdlis tevékenységeket mint meghatidrozo bevételi
forrasokat kiemelten kezelte. EbbOl a szempontbdl a kévézo, a rock klub és a Fideszhez
kothetd tevékenységek voltak a legfontosabbak. A kavézot és a rock klubot a Fahrenheit
egyazon vallalkoz6 kezébe kivanta adni. A bérleti dijként megallapitott 90.000 Ft-ot (amely
havi szinten a legnagyobb vetitésen kiviili bevételt jelentette) a leendd bérlének valamibdl eld
kellett teremtenie. Erthetok tehat azok a torekvések, amelyek a miivészmozi-arculat erdsitése
mellett az 4lland6 bevételre irdnyultak: a kavézo kora reggeltdl éjszakaba nylo nyitva tartasa,
ebbdl adddoan az ott fogyasztok korének kiszélesitése (hogy a mozilatogatok mellett a
kikapcsolddni vagyok, a kiallitds latogatok és a munkaba igyekvok is a kdvézo vendégeivé
valjanak), valamint a heti 6t rock klub. A Fideszhez kothetd tevékenységek jelentdsége
elsdsorban a barter jellegli egylittmiikodésekben allt. Noha a Fidesz Akadémia ¢és a Fidesz
Filmklubok biztos bevételt jelentettek, az egyiittmiikdodés legnagyobb hozadéka mégis a part
kommunikacios rendszere volt, amelyen keresztiil Budapesten tobb mint 6000 ember valt
elérhetdveé a Toldi szaméra. A mozi cserébe elengedte az ott kialakitand6 Fidesz butik bérleti
dijat. Ide kapcsolddik a Calypso Radioval kotott elvi megallapodés is. Ennek értelmében
Calypso jegyiroda miikodne a Fidesz butikban. A jegyeket és a reklamkiadvanyokat a butik
dolgozoja arulna, igy a jegyiroda fenntartdsa nem keriilne pénzbe, cserébe a mozi programjai

reklamidét kapnénak a radioban.

I11.4.4. Egyéb tamogatasok

A ,fOként szellemi, szervezeti és programbeli”

tdmogatdsok tervezete szintén
szerteagazoan épitkezett. A szamitasba vett szellemi mecénasok kozott a kulturalis
kormanyzat, kiilonféle alapitvanyok (Soros, Szindbad stb.), tarsadalmi szervezetek

(Pedagogusok Demokratikus Szakszervezete, ELTE — Felsofoku Kézmiivelodési Tandcsado

% Varga 1991
¥ Varga 1991
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Szolgalat stb.), kulturalis intézmények (Budapesti Francia Kulturalis Intézet, Lengyel Kultura
Haza stb.) és szakmai szervezetek (Budapest Film, Magyar Filmintézet stb.) szerepeltek,
amelyek sajat kulturdlis tokéjlikkel a pénziigyi tdmogatasokat egészitették ki, a tartalmi

koncepcidval szoros dsszhangban. (Varga 1991)

I11.4.5. Megvalosult és meg nem valésult programok

A programok beinditasa az elsé par honapban gézerdvel folyt, azonban az mar a miikodési
tervbdl is kitlint, hogy az elképzelés megvaldsitdsdhoz hosszabb idére lesz sziikség. A
fejlesztések ideje aprilistdl szeptemberig tartott, ezutan mar minden energiat a Razzia-ligy
emésztett fel. Az elképzelések kibontakozasanak tobbségében az id6 rovidsége szabott hatart.

A déleldtti gyerekeldadasokbol egy-két hétvégi vetités valdsult meg. A kiilfoldieknek sz6l16
programokbdl két (egyenként kb. tiz filmbdl 4ll6) sorozat jott 1étre, a nyar folyaman. Nyolc-
tiz kozépiskolas filmklub miikdodott (nagy nevettetdk, német expresszionizmus, olasz
neorealizmus, francia filmnoir stb.). A kettékor, négykor és hatkor kezdddd vetitéseket
gyakran eldadasok kisérték, tobbek kozott Geréb Anna, Gelencsér Gabor, Hirsch Tibor
esztétak, valamint a mozisok koziil Bodis és Sotér vezetésével. A nyolcorai eldadasokon futd
misor szerepelt, sok premierfilmmel és jO latogatottsaggal. A tizkor és ¢jfélkor induld
vetitéseken a tartalmi tervezet témakdreihez illeszkedve féként popularisabb nyugat-europai
¢s amerikai miivészfilmek szerepeltek. Ezeken az eldadasokon lehetett megnézni a Taxisofort,
a Hairt, a Henry és June-t, a Miinchhausen baro kalandjait vagy a Leningrad Cowboyst, de itt
futottak a Besson-filmek is. A Kelet-Eurdpa Filmklub a cseh Gjhullamos sorozat mellett a
Szovetségbe zart szabad koztarsasagok elnevezési, kortars orosz jaték- és dokumentumfilm
fesztivallal varta az érdeklddoket. A rendezvény idejére hdbortis hadszintérré alakitott
moziban kiilonleges alkotasok forogtak (volt koztiik olyan, amelyet még Oroszorszdgban sem
vetitettek), eldadast tartott Szilagyi Akos, Geréb Anna, Klausz Tamas, az orosz 1élekrél,
politikarol, életrdl. A Francia Intézet sorozata Gjhullamos filmek vetitésével valosult meg. A
Toldi mozi barati kore formadlis csoportként mikodott: a Varga korabbi filmklubos
ismeretségeibdl kialakult 400-500 f6s cimlistdn szereploknek kipostaztak az aktualis
mozimiisort. A tényleges barati kor ennél 1ényegesen kisebb volt (30-40 £6), 6k személyes
engedéllyel barmelyik eldéadést latogathattdk (még a zartkort filmklubokat is). (Varga 2006)

Az egyéb kulturalis tevékenységek koziil leginkabb kiallitasok (fotd, rajz) és koncertek
(Jazz, Masik Janos — Magyar Péter, Cseh Tamas) szervezésére jutott id0. Jelentds kulturalis
eseménynek szamitott a Rocky Horror Picture Show-bol késziilt rockopera részleteinek

bemutatdsa, amelyhez a vordsborral f61ontott kadak és néger tancosndk mellett éppugy hozza
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tartozott a szinhdzza alakuld néz6tér is. A konyvesbolt elképzelése csak részben valosult meg:
a pénztarban (a hely szlikéhez mérten) ugyan folyt konyvarusitas, ahogy a konyvespolcok is
elkésziiltek, de a nyitds pillanata mar nem jott el. Szintén befejezetleniil maradt az az
adatbazis is, amely egy szamitogép segitségével a filmklubokban vetithetd alkotasok adatait
tarolta volna, tovabba tematikus Osszeallitdsokkal segitette volna a kevésbé tapasztalt
filmklubszervezoket. (Varga 2006)

A Fideszhez kothetd elképzelések a Fidesz Klub idejéig nyulnak vissza. Az Egyetemi
Szinpadon miikodott a Fidesz Akadémia, amely Molnar Péter €s Goldmann Marta vezetésével
politoldgiai eléadassorozatokat tartott a demokraciaval ismerkedd fiataloknak, valamint ott
zajlottak Beke Laszlo XX. szdzadi miivelddéstorténeti eldadasai is. Varga ottani munkdja
soran ismerte meg azokat, akikkel a Fidesz butikot és a Calypso jegyirodat megalmodta. A
Fidesz Filmklub pedig az Egyetemi Szinpad filmklubjanak utddjaként tekinthetd. Az emlitett
elbéadassorozatok elékészitése elindult a Toldiban, azonban a kezdésre alkalmas iskolai szezon
mar nem a megvalositasrol szolt. A tobbi elképzelés sem jott 1€tre. Varga mint a Fidesz Klub
egykori vezetdje ugy latta, hogy a Fidesz az 1990-es orszaggylilési valasztasok el6tt még
felvallalta az alternativ kultarat, a parlamentbe keriilés utdn viszont mar nem, ¢és
megfeledkezett korabbi igéreteirdl. Szerinte a parthoz kothetd egylittmitkddések ezért nem
jottek létre. (Varga 2006)

A megvaldsult programokat (a mozi mellett) anyagilag az MMK (Magyar Mozgokép
Kozalapitvany), a Magyar Filmklubszovetség €s a Szindbad Alapitvany tamogatta, illetve ide
sorolhatnank a Soros Alapitvanyt is, ha az eléadassorozatok létre jottek volna. Ha figyelembe
vessziik a Fahrenheit pénziigyi tervezetében szerepld anyagi tamogatdkat, akkor kitlnik,
hogy a tervezett forrasok tobbségét sikeriilt igénybe venni, és a megalmodott programokra

forditani. (Varga 1991)

I11.4.6. Munkamegosztas

,»A rokonszenves fiatalokbol allo vezetéség nagy lelkesedéssel kezdte meg munkajat™ —
olvashatdo a Hirado cimii folydirat 1991. majusi szdmaban. Az ifju lizemeltetdk, noha
munkabeosztasuk alapjan nem kellett minden nap dolgozniuk, folyamatosan a moziban
szorgoskodtak. A lelkesedés az egyesiilet tobbi tagjat ¢és a bardtokat is flitdtte. Vasarnap
délutan tizenhdrom fére duzzadt az egyébként haromfds ilizemeltetdi csapat. Mindenki

mindenben segitett, de nem is a segitség, leginkabb a kozosségi 1ét volt fontos. A lelkesedés
3 Toldi. (1991) In: Hiradé 5: 7.
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honapokon keresztiil kitartott, és csak akkor hagyott alabb, amikor a Razzia rock klub
elindulésaval a Toldiban egy gyokeresen mas kozosség kezdett kialakulni.(Varga 2006)

A vezetésben demokrécia uralkodott. Csorba és Varga jogilag ugyan magasabb szinten
alltak, mint tarsaik, illetve Varga felelds vezetdi pozicidja is elismert tény volt, de a négy
tarselnok igy is konszenzusos alapon irdnyitotta a mozit. Emellett mindenkinek megvolt a
sajat munkateriilete, amelyek a korabban megszerzett szaktudassal Osszhangban lettek
kialakitva. Varga filmklubos tapasztalatai ¢s szakmai kapcsolatai miatt a programszervezést
véllalta, illetve mint vezeté a napi ligymenetet és a pénziigyeket tartotta kézben. Csorba
diplomés ¢épitészmérnokként az allagmegoérzés feladatait végezte. Bodis intézte a
pénztariigyeket, de kozépiskolai tanari diplomdjat kamatoztatva besegitett a kozépiskolas
filmklubok szervezésébe is. A filmklubokért Sotér felelt: Osszeallitotta a sorozatokat,
megszervezte és lebonyolitotta a vetitéseket és a hozzajuk kapcsolodd eldadasokat. (Sokat
szamitott, hogy a filmterjeszté szak vezetdje, Lanyi Andris, bar nem vett részt a napi

iigymenetben, mint tapasztalt szakember folyamatosan segitette a munkat.) (Varga 2006)

111.4.7. Alternativ reklamok

A Fahrenheit tevékenysége kapcsan emlitést kell tenni azokrol az alternativ rekldmozasi
formakrol, amelyek két legfébb jellemzdje az olcsdsdg és a hatékonysdg volt. Ezek a
reklamok a megszokott reklamozési formakat egészitették ki. Mivel a mozinak nem volt
akkora tokéje, hogy programjait draga reklamokkal hirdesse, a figyelemfelkeltés mas
eszk6zéhez nyult. Vargaék igyekeztek minden hétre valami olyan eseményt kitalalni,
amelynek hirértéke volt, és az Ujsagok irhattak rola. Az Egyetemi Szinpadon megszerzett
ujsagirdi kapesolatok busasan kamatoztak: a lapokban (Kurir, Pesti Hirlap, Magyar Narancs,
Beszélo stb.) hétrdl-hétre cikkek jelentek meg a Toldirdl. A kozépiskolas filmklubok jelentds
bevételt hoztak, ugyanakkor zartkoriiségiikbél addéddan a nyilvanos hirdetésnek nem volt
értelme. A latogatottsag novelése érdekében a mozi sajat készitésii reklamokat juttatott el az
érintett iskoldkba és kollégiumokba. Az alternativ marketingfogasok konkrét filmekre is
kiterjedtek. Jo példa erre a Taxisofor cimi film. A mozisok taxisigazolvanyokat gyartottak,
amelyen a fOszerepld, Robert De Niro arcképe szerepelt, és ravették a taxisokat, hogy
kocsijaikba tegy€k ki, cserébe ingyen nézhetik meg a filmet a 7oldiban. A grafikai tervezést
egy, a mozihoz kozeli studié ingyen vallalta, az anyagok fénymadsolasat pedig a Budapest
Film allta. Az alternativ rekldmok igy szinte semmibe se keriiltek, viszont jelentds

forgalomnovekedést eredményeztek. (Varga 2006)
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I11.4.8. Osszegzés

A Fahrenheit 451 Kulturalis és Filmterjeszto Egyesiilet a rendszervaltozas utani kozel egy
évben nagyszabastu feladatra vallalkozott: a Toldiban immadaron piaci koriilmények kozott
kellett megvalositani azt a tervet, amely eleve nagy munkaerd-befektetéssel és kockazattal
jart, rdadasul a benne foglalt art-mozi modellnek hazankba nem volt hagyoméanya. A sokak
altal megkérddjelezett vallalkozds mindezek ellenére mitkodoképesnek bizonyult, ami —
meglatdsom szerint — két markéns torekvésnek tudhato be:

1. a vegyes profil kialakitasanak,

2. a programorientalt rentabilis miikodésnek.

(Noha a tartalmi és a pénziigyi tervezetben foglaltak csak részben valdsultak meg, a
programok — amig lehetséges volt — mindvégig azokkal dsszhangban jottek létre, ezért a
megvalosulatlan célkitiizések is az elemzés alapjat képezik.)

Amint fentebb mar lathattuk, a tartalmi tervezet szinte minden korosztilyt potencidlis
célkozonségként vett szamitdsba. Az Ovodasoktol kezdve a  kozépiskoldsokon,
egyetemistakon, fiatal felndtteken at egészen a csalddosokig. De ide sorolhatok azokat a
kiilfoldiek is, akiknek az angol nyelvii vetitések szoltak. A tervezet az izlés terén is széleskorli
igény-kielégitésre torekedett: az aktudlis és a korosztdlyos filmek mellett szamos tematikus,
koztiik j6 néhany tabudontogetd sorozatot kinalt, a skala igy a popularisabb izléstdl egészen a
Hflm-inyencségig” 1ivelt. Az egyéb kulturalis tevékenységek lajstromat ugyancsak a
sokszinliség jellemezte, legyen sz6 filmhez kapcsolodd, vagy nem kapcsolodo
tevékenységrol. Az elképzelések szerint a filmélményt eldadasok, elemzések, kotott és
kotetlen beszélgetések, valamint tajékoztatd kiadvanyok teszik majd teljesebbé. Akik pedig
ennél is tobbre vagynak, azokat szinhaz, koncert, kiallitas, miivészeti és tudomanyos eléadas,
illetve rock klub varja majd, a tervezet szerint.

A vegyes profil tehdt nemcsak korosztilyok és filmizlés tekintetében, de az egyéb
kulturalis tevékenységek terén is megmutatkozott, ami egyuttal a hagyomanyos art-mozi
kereteinek atlépését is jelentette. Mig korabban a kiegészitd tevékenységek (bevezetok,
eldadasok, ankétok, kiallitasok, kiadvanyok terjesztése stb.) szorosan a filmekhez
kapcsolodtak, addig itt mar a filmhez kevésbé kotddd tarsmiivészetek is megjelentek, ami a
mozit uj funkciokkal gyarapitotta. A vetitéterem mar nemcsak a vetitések €s a beszélgetések
helyszine, szinhaz- és koncertterem is, az elotér képzémiivészeti kiallitd terem, a klubhelyiség
pedig tudomanyos tovabbképzések és a rock klub otthona.

Mindez azonban nem jelentette a hagyomanyos art-mozis torekvések elvetését, épp
ellenkezbleg, azok markans megjelenése figyelhetd meg, az ujitdsokkal parhuzamosan. A

megvalosult filmkinalatot erdteljesen meghatarozd filmklubok tematikailag és szerkezetileg
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egyarant hasonlitottak a rendszervaltozas eldtti art-mozis torekvésekhez, kivaltképp a
filmtorténeti értekek bemutatasaban. A miisorkinalatban tobb izben klasszikus filmtorténeti
sorozatok (német expresszionizmus, olasz neorealizmus, cseh ujhullam stb.) szerepeltek, a
filmklubozéas bevezetés-vetités-beszeélgetés klasszikus harmas egységét kovetve. Ezekhez a
vetitésekhez tarsult a filmkulturalis ismereteket gazdagitdo tevékenységek (kiadvanyok,
szorolapok terjesztése, kidllitasok stb.) tobb évtizedes hagyomanya, amely az ,,informaciok
haza” tervében és a pénztarban muikodé konyvesboltban €It tovabb. A ,,TOLDI MOZI
BARATI KORE” mint szervezeti egység ugyan nem jott létre, de nevében igen erdsen
hasonlitott a Filmbarati Korok forgalmazéi rendszerre, a barati korben megvaldsitandod
bérletrendszerben pedig a kordbbi art-mozis kozonségszervezés bejaratott modszere kdszont
vissza. Bar nem tartozik az art-mozis torekvésekhez, de a gyermek és csaladi vetitések szintén
egy korabbi, a *70-es évektdl indulé hagyomany tovabbvitelét jelentették.

A mult hagyomanyai €s a jelen yjitasai tehat egyszerre (a vegyes profilt ezen a téren is
megvalositva) voltak jelen, a kiilon-kiilon is meghataroz6 torekvések egyiitt egy, az
eddigieknél szinesebb és komplexebb programstruktirat hoztak 1étre, amely a hagyoményos
art-mozi kereteibdl kilépve, mar a tartalmi vazlatban megfogalmazott ,,szellemi centrum”?!
iranyaba mutatott.

Ahogy a tartalmi, gy a pénziligyi tervezetet is lehetdségek hatékony kihasznalasa
jellemezte. A filmkinalat kialakitdsdnal a markans miivészmozi-arculat megteremtése mellett
éppoly fontos volt a rentabilitas, illetve a lehetdségekhez mért nyereségtermelés. A gazdag
filmkinalatot gazdag kiegészitdé programok kisérték, amelyek a tobbletkoltségek ellenére is
nyereséget igértek, a nézdknek adott plusz élmények 4altal. Az egyéb kulturalis
tevékenységeknél a kavézo és a rock klub tobbletbevétele hivatott (egyéb bevételek mellett) a
filmes rendezvények, filmhetek, szinhdzi és zenei programok finanszirozasara, ezzel is
példazva a miikodési terv egészére jellemzd szemléletmodot, amely a nyereséget nem az
iizemeltetOk anyagi gyarapoddsara, hanem 1jabb programok Iétrehozasara és/vagy
fenntartasara kivanta felhasznalni.

Az a piaci koriilményeknek megfelelé szandék, amely a mozi pénziigyi és kulturalis
adottsagainak maximalis kihasznaldsdra irdnyult, valamint a keresztfinanszirozas, amely
ennek a szandéknak adekvat eszkdze volt, olyan, értékekben gazdag, azokat 6rzd, de a
fejlodés tovabbi utjat is kijelold, életképes programkindlatot eredményezett, amelynek

nemcsak célja, hanem feltétele is volt a vegyes profil és a rentabilitas.

3 Varga 1991
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A siker alapjat azonban (ezlttal is) a kulturdlis és kapcsolati téke” hatékony ,kiaknazasa”
adta meg. A rendszervaltozas kulturalis felpezsdiilése kival6 alkalmat adott a kapcsolati toke
gyarapitasara és felhasznalasara. Nagy volt a tenni akaras, de nagy volt az érdeklddés is. A
Toldi tervét megalmodd Varga Tamds akkoriban a politikai és kulturdlis nylizsgés
kozéppontjaban tevékenykedett. Mint a Fidesz Klub vezetdje miivészekkel, politikusokkal,
ujsagirokkal, tudomanyos szakemberekkel, a szellemi elit tagjaival érintkezett, ami a
kapcsolati toke gyors gyarapitasat és hatékony ,kiaknazasat” tette lehetové. Talan nem
véletlen, hogy ekkor sziiletett meg a mozi Otlete, amely megvaldsitasanal a Fidesz klubban
megszerzett kapcsolati tdke meghatdrozd szerepet kapott. De hidba volt Varga a
rendszervaltozaskor jo idében jo helyen, és hidba rendelkezett tobb éves filmklubszervezoi
multtal, a mozi elinditasdhoz és siker¢hez elhivatott tarsakra és mindenekeldtt Lanyi Andrés
sullyal biré filmszakmai kapcsolataira volt sziikség.

Egy ,,babaskodd” filmforgalmazasi szakember, egy filmforgalmazast tanult lelkes csapat,
akik a mas szakmai teriileteken megszerzett tudasukat igyekeztek hatékonyan hasznalni és
egy kiterjedt kapcsolatrendszerrel rendelkezd, ambicidzus vezetd, aki élelmesen, de a
programokat szolgalva iranyitott, elegendének bizonyult a 7oldi szinvonalas és rentabilis
iizemeltetéséhez mindaddig, mig a végzetes kérdés fel nem mertilt: a bevétel van a moziért,

vagy a mozi a bevételért?

IIL.5. ,,Hoéskorszak” a BBS studio-moziban (1992-1998)

I11.5.1. Egy ,,hazassag” torténete

A Fahrenheit még javaban vivta a sajat csatait, amikor a Mafilm Pasaréti Uti telepén a BBS
(Balazs Béla Studio) helyzete végképp ellehetetleniilt. A cséd szélére jutott filmgyar, hogy
koltségeit fedezni tudja, eldbb kifizethetetleniil magas bérleti dijakat szamolt fel a stdionak,
majd jott a privatizacidé, nem volt maradas, a BBS-nek koltozni kellett. A Budapest Film
ekkortajt mozijainak egy részét kedvezményes bérleti joggal filmstudiok kezelésébe adta (igy
keriilt a Bem a Budapest Filmstudio, a Blue Box az MIT Tarsulas vagy a Hunnia mozi a
Hunnia Filmstudio kezébe). (Farkas 1994: 28-29, Horvath Gyorgy 2005) (,,Az ilyenfajta
iizemeltetésnek az alapkoncepcidja az volt, hogy a stidiok sajat filmjeiket sajat mozijaikban

tudjak bemutatni, és emellett nagyon erds art-mozis miisorpolitikat folytassanak.”*?) 1992.

A kulturdlis és kapcsolati toke fogalma ebben az esetben a moziiizemeltetéshez sziikséges szakmai tudast is
magaba foglalo kulturalis ismeretek és az lizemvezetés kapcsolatrendszerének azon részeit takarja, amelyeket
egy mozi a hatékony miikodés érdekében hasznositani tud.

32 Farkas Andrea (1994) Toldi mozi — Beszélgetés Horvath Gyorggyel. In: Film-Hirek 9: 28-29.
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julius 1-jén a Toldi visszakeriilt a Budapest Filmhez, amely ezt kdvetden 11j lizemeltetdi
palyazatot irt ki. A palyazatot elnyer6 BBS novemberben otthonra lelt a Toldiban. (Farkas
1994: 28-29) Itt rendezték be a stidid archivumat, videomiihelyét és iroddjat. A Budapest
Film a bérbeadas feltételéilil a mozi tovabbi lizemeltetését és kéttermessé alakitasat szabta,
ezért a kovetkezd év nyaran megindultak az atépitési munkalatok. ,,A Toldi mozi alkalmas
egy komplexum létrehozésara, ahol a filmek gyartasszervezésétdl a vetitésig minden egy
helyen tud zajlani™® — Osszegezte a terveket Durst Gyorgy stidiovezetd egy, az atvétel utan
par honappal késziilt interjiban. Durst akkor mar kozel husz éve dolgozott a BBS-ben, a
studidvezetéshez igen, a mozivezetéshez viszont nem értett, ezért ez utdbbit szakemberekre
bizta. A ’93 tavaszaig valtozatlanul egy teremmel miikodé Toldit Hidvégi Agnes vezette.
Keddenként BBS-filmek, a tobbi napon foként a Budapest Film altal forgalmazott
mivészfilmek keriiltek miisorra. A stadié €s a mozi vezetése a programokat egyeztetve egy
,budapesti alternativ mozi” kialakitasara torekedett. Az atépitések idején érkezett a Toldiba
Horvath Gyorgy és Kovesdy Gabor, hogy atvegyék a mozi irdnyitasat. A nyari munkalatok
soran felmeriilt épitészeti problémak jelentésen megnovelték a kiadasokat. ,,A tdmogatasok
sem bizonyultak elégségesnek a Nagy Balint altal megtervezett konstrukcidhoz, ezért a
megvaldsult belséépitészet egy strukturalista minimalkivitelezés lett. Az  atépités
végeredményeképp elkésziiltek az elokori funkciokat betoltd helyiségek — Spot konyvesbolt
(Pont-halozat), a biifé-, illetve a 300 személyes nagyterembdl atalakitassal egy 51 f6s, nagyon
JO adottsagl kisterem és egy 216 fOs nagyterem, egy Uj és egyben a legnagyobb art-mozis
vaszonnal™** — summazta Horvath a végeredményt.

1993. szeptember 25-¢én, fél év sziinet utan ujbol megnyilt a Toldi. A mozival szemkozti
divatos underground kavézoban tartott sajtotdjékoztatd utan a meghivottak Jonas Mekas
vilaghiri amerikai filiggetlenfilmes jelenlétében, a rendezd Antologie Filmarchive cimii
filmvalogatasaval avattdk fel a filmszinhazat. Igaz, a kisterem karpitozasi munkalatai akkor
még zajlottak, de az épitkezés diszletébe bujtatott el6tér — Mekas tetszését is elnyerve — mar a
nagyterem sotétje felé invitalta a nézot.

A Toldi ezhttal sem indult konnyen. A forgalmazok kezdetben most is bizalmatlanul
néztek az 0 szereplore, a mozi par honapig nem jutott premier kopidhoz. Ugyanakkor
Horvathék tudatosan torekedtek arra, hogy az utanjatszasra kapott filmeket az altaluk
felallitott preferencia szerint valogassak, ezzel is erdsitve mozi profiljat. A jég a fliggetlen
forgalmazoknal tort meg. Egy id6 utdn az innen kapott filmek bizonyos tipusdnak favorit
jatszohelyévé valt a Toldi, ami késébb lehetévé tette a nagyobb forgalmazdk

miivészfilmjeinek bemutatisat is. A mozi a premierek tekintetében lassan felsorakozott a

33 Suranyi Vera (1993) ,,Nincs levegd — megsziint a tér” — Beszélgetés Durst Gydrggyel és Szederkényi Julidval.
In: Filmkultura 4: 38-39.
* Farkas 1994: 28-29
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Miivész mellé. Az id6 mulésa a diszbemutatokra szintén jotékonyan hatott. Szamuk jocskan
megszaporodott, kiilondsen a fiatal rendezOk szerették itt tartani premier eldtti vetitéseiket.
Ilyenkor megjelent a szakma krémje, mindenki ott volt, aki szamitott. A fesztivalokkal,
retrospektivekkel, filmkiilonlegességekkel megerdsitett intenziv imidzsépités kb. 2-3 évig
tartott, ami egyuttal a Toldi legsikeresebb periodus volt. A divatba jott mozi olyan kultikus
underground intézménnyé¢ valt, amelyet az emberek mar onmagéért latogattak. (Horvath
Gyorgy 2005)

1995 tobb szempontbdl is fordulopontot jelentett. Durst mint a BBS f6titkara szembekeriilt
a studio akkori vezetdségével. A fotitkar és a vezetdség meghatarozo egyénisége, Szirtes
Andras kozott kialakult (a filmgyartas financialis hatterével kapcsolatos) szemléletbeli
kiilonbség végiil kenyértoréshez vezetett: Durst tdvozott a BBS élérdl. (Durst 2005) Ezt
kovetden a mozi kozonségében markansan megjelend BBS-holdudvar tovébbi darabokra
hullott szét, tagjai mar nem csak 7oldiban ,,csapodtak le”, ami szorosan dsszefliggott azzal is,
hogy véget ért a mozi kb. 1-2 évig tartd divatos idészaka. A Toldi eltfoglalta helyét a fovarosi
mozik kozott. (Durst 2005, Horvath Gyorgy 2005)

1998-ban vezetdségvaltas tortént a BBS-ben, a stadid élére Kodolanyi Sebestyén keriilt. A
sulyosbodé anyagi problémak arra késztették a vezetést, hogy a nyereséget termeld mozi
gazdasagi kiilonallasat felszamoljak, és az onnan befolyd pénzekbdl finanszirozzak a stadid
miikddését. Horvathot 1998 oktoberében menesztették, arra hivatkozva, hogy a BBS mar nem
tud eltartani két programigazgatdt. Hamarosan Kovesdy is tavozott a mozibdl. Ezzel lezarult a

Toldi mozi egy jelentds korszaka. (Durst 2005, Horvath Gyorgy 2005)

II1.5.2. Mozi és studio szimbiozisa

A tartalmi és pénziigyi koncepcid atlathatosagahoz feltétleniil tisztazni kell a két szervezeti
egység egymashoz vald viszonyat, amely egyuttal az akkori Toldi mibenlétére is ravilagit.

Az 1993-as felujitasat kovetden a mozi a BBS 6nalld szervezeti egységeként kezdte meg
mikodését. Durst szabad kezet adott a Horvath-Kovesdy pérosnak: a két egyenrangu
programigazgatd sajat elképzelése szerint alakithatta a filmkindlatot, hasonléan a mozi

tizemeltetéséhez és gazdalkodasahoz. Arany Janos 7Toldi-trilogidja a harmas szerkezet
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kialakitasat sugalmazta: mikodott a 7oldi mozi, benne a Toldi estéje elnevezésti 6nalld
szervezetl egység, amely a mozilizemeltetés mellett filmforgalmazassal is foglalkozott, és
ehhez kotodott a Toldi szerelmei, amely a mozi barati korét takarta. A Toldi estéje a mozi és a
studio szimbidzisanak érzékletes példdja: forgalmazodi tevékenysége a mozi altal vésarolt
nagyjatékfilmekre (Léolo, Keretbe feszitve, Veled is megtorténhet stb.) és a studio alkotasaira
(A hir nyomaban, Cuba, Eziistkor, Elvesztiink, Haldljog, Bezevetés a pszichoanalizisbe stb.)
egyarant kiterjedt.

A BBS végezte a studiok megszokott munkdjat, emellett koncerteket és kiallitdsokat
szervezett. Keddenként este hattol nyilvanos studidiiléseket tartottak a kisteremben, ahol régi,
Uj vagy késziilében 1évo filmjeiket, esetleg vendégstudiok programjait vetitették, és emellett
megyvitattdk a BBS aktualis {ligyeit. Ezeket az alkalmakat leszdmitva a mozi mindkét terme a
Horvath-Kovesdy paros birodalmaként miikodott. A nagyteremben a Toldi estéje és mas
forgalmazok mivészi értékeket hordozd, de szélesebb kozonséghez szold filmjei, a
kisteremben pedig klasszikus art-filmek, illetve a fiatal mozgoképmiivészek alkotdsai futottak.

A filmes rendezvények, fesztivalok ezeket a programokat egészitették ki. (Durst 2005)

II1.5.3. Tartalmi koncepcié

,Elképzeléseink szerint olyan underground, anvantgéard, video és performance miisorokkal
jelentkeznénk, amely igazabol nem lathat6 sehol ndlunk. Egyfajta pesti Beaubourt szeretnénk

1étrehozni”®

— olvashat6 Durst koncepciodja a fentebb mar idézett interjiban. Ez a profil, noha
a mozi hétkdznapi filmkindlatdban is megjelent, elsdsorban a kisteremben szervezett BBS-
vetitésekre vonatkozott. Horvathék ezzel Osszhangban, de az ilizemszeri milkddtetésbol
adodoan (is) ettd] eltéré elképzelésekkel alltak elé. Ugy gondoltak, a filmtorténet bemutatésa
nem csak az Orékmozgé Filmmuzeum privilégiuma, illetve tisztdban voltak azzal, hogy a
hazai filmellatds miatt Magyarorszagon még a jol tajékozott értelmiségieknek is jelentds
filmtorténeti hianyossadgaik vannak. A hidny részleges potlasat és a filmtorténet
demokratizalasat tlizték ki célul. Az aktudlis filmkinalat esetében tudtak, miben és hogyan
kivannak eltérni a Budapest Film izlésvilaga altal uralt fovarosi miivészfilm-kindlattol.
Tovabba deklaralt cél volt még, a sajat rendezvények mellett, a kiilonb6zd civil és
filmszakmai kezdeményezések befogadasa, illetve tadmogatisa. Horvathék gazdag és

szinvonalas, a mozinak presztizst add programokat akartak szervezni, mindezt egy

hangulatos, j6 helyen. (Horvath Gyorgy 2005)

% Suréanyi 1993: 38-39
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I11.5.4. Pénziigyi koncepcio

A Toldi vezetdi a rentabilitast és esetlegesen egy minimalis haszon kitermelését tlizték ki
célul. A mozit nem profit-, hanem programorientaltan lizemeltették, a tobbletbevételt filmes
programok finanszirozasara forditottak. Mindemellett torekedtek arra, hogy a fesztivalok és
az alkalmi rendezvények nem legyenek rafizetésesek, a mozi miikodtetéséhez sziikséges
bevételbdl ne vegyenek el. A gazdasidgos finanszirozds jo péld4djat mutatjdk azok
rendezvények, amelyek egy adott nemzet filmalkotasait mutattdk be. A mozi adta a helyszint
¢és az infrastruktarat, a nemzetkdzi kulturdlis intézetek vallaltak a kopiak szallitasat, valamint
a kiilfoldi vendégek ellatasat, az MMK (Magyar Mozgokép Kozalapitvany) pedig finanszirozta
a reklam- és az egyéb koltségeket. A munka és az anyagi terhek ilyetén megosztasaval a mozi

,,onkoltségi aron” bonyolitotta le ezeket a rendezvényeket. (Horvath Gyorgy 2005)

IIL1.5.5. Megvalosult filmprogramok

A Filmhirek cimii folyoirat 1994. szeptemberi szdmaban megjelent Horvath-interja
reprezentativ képet ad az akkor mar kozel egy éve miikddo és addigra mar forméba lendiilt
Toldi programjair6l: ,,Probalunk tobb funkcidt egymasba stiriteni. Bemutatd filmszinhazként
is miikodiink, de nemcsak sajat, hanem mas forgalmazok premierjeire is sor keriil itt. Emellett
sok rendezvény zajlik, melyek nagy része nemzetkdzi intézményekkel egylittmiikodve keriil
megrendezésre. Onalld arculatot képez a mozi miisoraban a megnyitd ota hét-nyolc
alkalommal megrendezett avantgard-kisérleti filmosszeallitas — ilyen volt pl. a német kisérleti
film a 70-es években vagy Arrows of Desire cimmel Kortdrs Brit Fiiggetlen Film és Video
Antologia. 1tt keriilt megrendezésre és az idén is lesz oktober 6-16. kozt a Titanic nemzetkozi
filmjelenlét fesztival. Tiz nap alatt 16-18 filmet mutatunk be (...) Emellett tavaly kertlt
eldszor megrendezésre és az idén is ugyanebben az idOben lesz, a Meleg filmfesztival. Janius
10-én ért véget az Ozu Jaszudzsiro retrospektiv sorozat...”*® A ’90-es évek elsd felének
kulturalis fellendiiléséhez jelentésen hozzdjarultak a hazankban is mikddé nemzetkozi
kultarintézmények (British Council, Goethe Intézet, Japan Alapitvany, Francia, Lengyel
Intézet stb.), amelyek ebben az idészakban intenziven €s kiemelkedd 6sszegekkel tamogattak
a sajat kulturdjukat bemutatdé kezdeményezéseket. A lehetdségek hatékony kiaknazasaval a
kiilonféle naciok kiilonféle miifaju alkotasai keriiltek bemutatasra. A skéla az animéciotdl a
vided muvészeten, a kisérleti és avantgard filmen, valamint a dokumentumfilmen at egészen

az ¢életmiisorozatig ivelt, kiilonds figyelmet szentelve a japan alkotasoknak (Ozu- és

3¢ Farkas: i. m.
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Mizoguchi-retospektiv, japan videomiivészet a *80-as években, japan animdci6 stb. /Daniel
1994: 30-33, Antal 1995: 33-35, Peternak 1993: 2/).

A Titanic filmfesztival szervezését Horvath még azel6tt kezdte el, hogy elvéllalta volna a
Toldi vezetését, tervének a mozi befogaddja és nem megvalositoja volt. Ettdl fiiggetleniil a
fesztival teljes mértékben beleillet a Toldi profiljaba, mi tobb a mogotte meghuzddod
torekvések a lehetd legpontosabban mutattdk meg a mozivezetés alapveté motivacioit. A
fentebb mar idézett interjuban Horvath hitvalladsszerlien nyilatkozik a Titanicrdl: ,,Tiz nap
alatt 16-18 filmet mutattunk be, mindezt egy nagyjatékfilm bemutatasi koltségének megfeleld
Osszegbol. Két {6 torekvés alapjan: az egyik, hogy az elképesztden jo budapesti filmellatas
mellett olyan filmek is bemutatkozhassanak, melyek egyébként nem kerlilnek forgalmazasra.
A masik ok Godard Historie’s du cinema c. esszéjében megfogalmazottak kovetése, aki
szerint minden olyan filmet be kell mutatni, ami valamilyen modon kapcsolatba hozhat6 a
filmtorténettel.”’

A °90-es evek elso felének befogadott civil kezdeményezései koziil kiemelkedik a meleg
fesztival, amelyet tobb szempontbdl is jol jellemzi a Toldit. Egyfeldl azért, mert a Titanic
fesztivalhoz hasonléan ennél a rendezvénynél is érezhetd volt, hogy a mozi a megnyilt
nyugati vilag adta lehetdségeket lelkesen fogadta, és Orommel adott helyt a besziikiilt
filmkinalatot szélesitd, gyakran tabudontogetd kezdeményezéseknek. (Igen erds a hasonldsag
a Titanic és a meleg fesztival inspiracios forrasa kozott: mindkét kezdeményezés egy angliai
nemzetkozi filmfesztival hatdsara indult el.) Masfeldl pedig azért, mert jol mutatja a
programok sziiletésének metddusat. Adele Eisenstein, az Elsé Budapesti Homoszexudalis-
Leszbikus Filmfesztival fO0szervezdje a rendezvény oOtletérdl igy nyilatkozott: ,, Kozdsen
talaltuk ki Sugar Janossal, amikor Anglidban voltunk tavasszal a Fiiggetlen Nemzetkozi
Filmfesztivalon. Az ott latott filmek koziil a legfrissebbek és a legérdekesebbek épp egy
ilyenfajta fesztival témajaba vagtak. A vildg csaknem minden nagyvarosdban megrendezik
évente a homoszexualis-leszbikus fesztivalt. Azt gondoltuk, miért ne lehetne megrendezni
Budapesten is?** Az 1993. december 1-jén, az AIDS vilagnapjan késziilt interjii a végéhez
kozeledd hatnapos fesztival céljairdl is tuddsit. A tényekkel vald szembenézésre buzditd
kezdeményezés amellett, hogy teret adott a homoszexualis filmmiivészetnek, és igyekezett
felhivni a figyelmet az AIDS mindenkit fenyegetdé veszélyére, elsOsorban a tolerancia
fontossagat kivanta hangsulyozni. ,,Mérfoldké lehet, hogy szabad orszagban valoban
szabadon élhessenek és beszélhessenek, szerethessenek és viselkedhessenek szabad emberek”
¥ — olvashatd a rendezvény céljat osszegzd idézet. A Toldi torekvéseivel 6sszhangban a

hianypotlo szandék a meleg fesztival esetében is hatarozottan jelent meg: ,,Mivel Budapesten,

7 Uo.
¥ Suranyi Vera (1994) Hallgatis = halal — Adele Eisensteinnel az 0j Toldi moziban. In: Filmkultira 1: 22-21.
¥ Uo.
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sOt egész Kelet-Europaban ez volt az elsd homoszexualis-leszbikus fesztival, arra torekedtem,
hogy minél atfogobban mutassam be a vilagon eddig elkésziilt, ilyen tém4ju filmeket”*" —
Osszegezte FEisenstein a programtervezés legfobb szempontjat. A rendezvény telthdzas
eléadasokkal és atrocitdsok nélkiil zajlott. (Surdnyi 1994: 22-21) A kovetkezd évben is
megrendezett mustrat késébb mar nem kdvette folytatas.

A filmszakmai kezdeményezéseket a BBS-filmek otthonaként szolgédlod kisterem fogadta
be. A stadio kisérleti alkotasait kitlinben egészitették ki a foként egyetemistak és féiskoldsok
altal készitett friss munkdk. A Szinhdz- és Filmiivészeti Foiskola mellett az Ipamiivészeti és a
Képzomiivészeti Foiskola filmjei is rendszeresen miusorra keriiletek. (Durst 2005) Kiilonleges
szinfoltot jelentett a S6lyom Andras és Kopper Judit altal megalmodott Szubjektiv hirado, az
1994-es valasztasok idején. Az esténként vetitett szubjektiv beszdmoldkat a kisterem vaszna,
mint egy megnagyobbitott televizid képernydje sugarozta. A minden nap mas alkotd altal
készitett filmek hatalmas sikert arattak, még Osszevont mozivaltozat is késziilt, amelyet

szintén itt mutattak be. (Farkas 1994: 28-29)

II1.5.6. BBS kozosségi programok

Kezdetben a stidionak kellett ,,felhajtania” a filmvetitéseken kiviili kulturalis programokat,
és csak a mozi népszerliségének novekedésével alakult ki egyfajta kolcsondsség a
felkérésekben. Durstékat azonban ,,nem kellett félteni”, a BBS kozosségteremtd hagyomanya
a mozi népszerisége nélkiil is ¢élénken ¢€lt, és gazdag programkinalattal parosult. Bar
kozvetleniil nem kapcsolddott a Toldi életéhez, mégis a BBS ,tanévnyito iilése” volt az a
rendezvény, amely leginkabb ravilagitott a stidid kozdsségteremtd szellemiségére. A nyari
forgatasok miatt szlineteld stididmunkat szeptemberben ,tanévnyito iiléssel” kezdte meg a
BBS. Erre az alkalomra kibéreltek egy nagyobb dunai hajot (Hunyadi, Kossuth, Tancsics stb.),
¢s vetitésekkel, koncertekkel, illegalis radiosugarzassal (7ilos Radid) és természetesen a
kozos egyiittléttel tinnepelték a munka kezdetét. Dursték a ’90-es évek underground
kultirajanak egyfajta kozpontjdva akartdk tenni a Toldit, ahol film, zene, kiallitas,
konyvesbolt és filmkészités egyszerre van jelen. A Magyar Narancs rendezvényei, az akkor
(és ott) induld Tilos-partyk, az alternativ koncertek (Agens, Csékolom, ex-Bizottsag, Flash,
Szemzo Tibor stb.), a szilveszteri és karacsonyi bulik, valamint az elétéri koncertvetitések
mind ezt a célt szolgaltdk, és a BBS miivészgylijto hagyomanydnak egyfajta tovabbvitelét
jelentették azaltal, hogy az underground és/vagy értelmiségi fiataloknak szoltak. Mindez
elsésorban Durstnak volt koszonhetd, akinek a személye — Horvath szerint — nemcsak azért

volt fontos, mert egy idésebb generacidhoz tartozott, és ezaltal kiterjedt kapcsolatrendszerrel
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rendelkezett, hanem mert bohém, kedves figurdja sok embert vonzott maga koré, és mert a
BBS utols6 meghatiarozd korszakdnak emblematikus alakja volt. Durst kézdsségteremto
embernek tartotta magat, akinek fontos volt, hogy az emberek beszélgessenek egymadssal,
kivaltképp, ha miivészetrdl van sz6 (mert szerinte arrdl csak az alkotas el6tt vagy utdn lehet
beszélgetni, alkotds kozben a miivész mindig maganyos, magara utalt). Az egykori
studiovezetd ugy véli, ha filmet nem is néztek azok, akik altala keriiltek a mozi holdudvaraba,
annyit mindenképpen elért, hogy a Toldi egyfajta ,kultikus kdzponttd” valjon, noha a mozi

filmkinalata ebben éppugy kozrejatszott. (Durst 2005, Horvath Gydrgy 2005)

IIL1.5.7. K3 — Komplex kultikus kozosség

A fentebb emlitettek eredményeként egy meglehetdsen Osszetett és izgalmas kozosségi tér
jott 1étre a Toldiban. A mozi kommersz és kevésbé kommersz miivészfilmekkel, a fesztivalok
¢s alkalmi rendezvények a kiilonleges és/vagy ritka alkotasokkal vartdk a mozgdkép
kiilonb6zé miifajaira éhes kdzonséget. Horvathék nem kerestek célkdzonséget, a programok
kialakitdsaban az altaluk képviselt torekvések igényes tartalmi és formai megvaldsitasara
torekedtek. Horvath szerint a Toldi kiszélesitette ¢s megtalalta az art-moziba jar6 kozonséget.
A markans filmkinalat hatott azokra is, akik nem voltak megszallott filmnézok; olyanok is
jéartak a Toldiba, akik az adott rendezdt, iranyzatot stb. nem ismerték, de magara a filmre
kivancsiak voltak. A BBS-vetitések hasonlo hatast valtottak ki: azok is latogattak, akik nem
tartoztak a stididhoz, és akik ezaltal a filmkultura egy szélesebb értelmezését kaptak.

A mozi a stididhoz hasonloan rendelkezett sajat cimlistdval, igy egy viszonylag széles
korhoz jutottak el a hirlevelek és a havi programkiadvanyok. A Toldi népszeriivé valasaval
kialakult egy torzskdzonség, amely az ipar- és képzémiivészeti foiskolasok, valamint a BBS-
esek miatt valamivel specialisabb volt, mint egy altagos miivészmozi koézonsége. A
korosztalyt tekintve a mozi alkalmanként az iddsebb generacidkat is meg tudta szolitani.

A BBS tagjai mint a Toldi gazdai a mozi minden teriiletén jelen voltak. Az élet a stadid
gyartbegységeiben éppugy zajlott, mint a kisteremben vagy az elétérben. A keddenkénti
nyilvanos értekezletek olykor sz&ktorésig fajuld vitai nem egyszer betelitették az egész mozit.
A stadié fortyogo életét az eldtérben €16 miivészek egyeseket vonzottak, mig masokat
taszitottak. Horvath szerint a BBS folyamatosan apadd holdudvara — ahogy fentebb emlitettiik
— egy 1d6 utdn mar nemcsak a Toldiban ,,csapddott le”’, amihez a studi6 széthullasa mellett a
mozi divatos iddszakanak lezarulasa is hozzajarult.

Az lizemvezetést a konnyed, fiatalos hangulat jellemezte. Horvathék szant-szandékkal

tapasztalatlan fiatalokat vettek fol, akikben még megvolt a lelkesedés, alkalmasak voltak az
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utédnevelésre. Mindannyian egy csapatként dolgoztak a mozi felfuttatasdn, mindenkinek
hatalmas munkat fektetett a 7oldiba. Az alkalmazottak személyes viszonyban voltak
egymassal, mindenki fordulhatott kéréssel a masik fel, és mindenkinek volt véleményalkotasi

joga. A munkaerd-szervezes szintén barati alapon mitkodott.

I11.5.8. Hajtas Pajtas — A futarjelenlét

A mozi eldtere kiilonosen Osszetett centrumként funkciondlt: a konyvesbolton tul itt
mikodott a kozosségi tér magvat jelentd kavézod, amely az egyszerii betérdk, a tarsasagi
egyiittlétre vagyok és a filmre varakozok mellett a BBS tagjait €s holdudvarat is rendszeresen
vendégiil latta, valamint befogadott egy furcsa, kezdetben csak a Toldiban felbukkano
tarsasagot, a biciklis futarokat. A ,,Hajtas Pajtds” névre keresztelt elsé magyar biciklisfutar
szolgalat torténete szorosan Osszekapcsolodik a Toldi torténetével. A moziban rendszeresen
megfordult egy bizonyos Heidie Bidbler nevii svajci holgy, aki a filmmiivészeti foiskola
rendezd szakara jart. Durst emlékei szerint Bébler itt talalkozott Gérési Laszloval és Toth
Zoltannal, akiknek azt az Gtletet adta, hogy svajci mintdra alapitsanak biciklisfutar szolgalatot
Budapesten. (Durst 2005) Az otletet tettek kovették, napra pontosan egy hénappal a Toldi
megnyitdja utdn, 1993. oktdber 25-én a paros megalapitotta a Hajtds Pajtast. A
futarszolgéalatnak kezdetben nem volt se iroddja, ahol a hivasokat fogadhatta volna, se
tartozkodoja, ahol a futarok melegedhettek volna. A tavasz kdzeledtével megszaporodtak a
munkak, megoldast kellett talalni a probléméra. Uj Zsuzsanna kdzvetitésével, aki a Csékolom
zenekarban egyiitt zenélt Gérésiékkel és akkoriban a BBS tagja volt, a Toldi befogadta a
futarokat. A mozi nyilvanos telefonja a hivasok bonyolitasara, a biifé pedig melegeddként
szolgalt.

A mozi dolgozo6i és a futarok kozott kolesonos tiszteleten alapuld barati viszony alakult ki.
A megfaradt futarok munka utan sem hagytak el a Toldit, gyakran zarésig (vagy még tovabb)
maradtak. Szerettek a moziban lenni, mert a belvarosban, kdnnyen megkdzelithetd helyen
volt, jo volt a biifé (sokan kedvelték Nandit — Stiller Nandort —, a biifé vezetdjét) olykor
ingyen nézhettek filmet, és emellett viszonylag szabadon szoérakozhattak. A mozi proba ¢és
fellépési lehetdséget biztositott a Csokolom zenekarnak, illetve befogadta a futdrok és a
hozzajuk kozeli személyek kezdeményezéseit (mint pl. a moziterem vasznara kivetitett,
nagysikerti csotanyderbit). A futdrszolgalat mindezekért cserébe szallitasi kedvezményt adott
mind a mozi, mind a stadid részére.

A barati viszony a munkaerd-szervezésre kdlcsondsen hatott. Voltak olyan futarok, akikbdl

idékozben jegyszeddk lettek, de volt olyan mozigépész, aki késébb futarnak allt. A
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futarszolgalat olykor még ennél is érdekesebb kapcsolatokat hozott 1étre. Torok Ferenc, aki
akkoriban még a Szinhdz- és Filmmiivészeti Foiskola filmrendezd szakara jart, témat keresett
vizsgafilmjéhez. Kozvetve ismerte Toth Zoltant, ezaltal bepillantast nyerhetett a futarok
¢letébe. A ,,vizsgalodas” eredménye egy kisjatékfilm (Hajtds) és egy dokumentumfilm
(Hajtas Pajtas menni Amerika) lett. A kisjatékfilm foszerepldje egy hajtas pajtdasos futér, a
gyartas egyik mecéndsa pedig Durst volt. (Toth Zoltan 2006)

Bar a bringasok a Toldi életének szerves részévé valtak, koztik és a mozi kozott
kulturdlisan meghatarozo kolcsonhatds nem jott létre. A futarok néha beiiltek egy-egy
popularisabb miivészfilmre (pl. Ponyvaregény), de a mozi kinélata alapvetden nem valtoztatta
meg filmnézési szokdsaikat, ahogy a Toldi kulturalis profiljat sem befolyasolta érdemben a
futdrjelenlét. Ennek ellenére elvitathatatlan tény, hogy a biciklisfutar szubkultira

Magyarorszagon a Toldi mozibdl terjedt el.

I11.5.9. Osszegzés

Az 1992 ¢s 1998 kozott eltelt hét ,,b6d” esztendd egy nagy multd mozi, egy nagy multa
filmstadié ¢és egy ,,jszilott” szubkultura egylittélését hozta. A rendszervaltozaskor
felszabadult szellemi energidk egy olyan kulturalisan meghataroz6 korszakot teremtettek,
amelyben a tapasztalt szakemberek tehetsége és tenni akarasa kiemelkedd eredményeket
produkalt. Noha a Fahrenheit és a BBS kozott semmilyen kapcsolat nem létezett, az el6dok
torekvései mintha mégis ebben az iddszakban teljesedtek volna ki: a ,,szellemi centrum” terve
letisztulva egy, a *90-es évek underground kulturajat koncentraldé kdzpontban valdsult meg,
ahol film, zene, kiallitas, konyvesbolt és filmkészités egyszerre volt jelen. A sikerhez azonban
ugyanaz a harom alapfeltétel sziikségeltetett, mint a Fahrenheitmél:

1. a vegyes profil,

2. a programorientalt rentabilis miikodés,

3. valamint a megalapozott kulturalis és kapcsolati toke.

A vegyes profil Osszetett szerkezetébdl bizonyos programtipusok kiestek, helyiikre ujak
keriiltek, valamint az ardnyok is atalakultak. Horvathék nem hataroztak meg korcsoportokat
feloleld célkozonséget; egy markans profil kialakitasara torekedtek, és ezen beliil probaltak
valtozatos kindlatot nyujtani. A kisgyerekeknek és kozépiskolasoknak, illetve a kiilfoldieknek
sz0l6 ,,céliranyos” vetitések helyett a BBS profiljaba (is) jo illeszkedd avantgard-kisérleti
stilusiranyzat alkotasai és a civil kezdeményezések keriiltek eldtérbe. A futd miisort
kiegészitd filmklubokat felvaltottak a retrospektiv, illetve a miifajtorténeti sorozatok, valamint

hangsulyosabbak lettek az alkalmi rendezvények és a fesztivalok. A mult értékeit bemutato
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programok szintén datalakultak: amig a Fahrenheit els6sorban a filmtorténet korosabb
klasszikusait vetitette, addig Horvathék inkdbb a kozelmult filmtorténeti hidnyossadgainak
,potlasara” Osszpontositottak. Az egyéb kulturdlis tevékenységek terén egy sziikebb,
els6sorban a zenei programokra épitd kinalat figyelheté meg, amely ugyan nem torekedett a
mozi adta lehetdségek teljes kihasznaldsara, viszont a kortars underground tarsadalomhoz
szorosan kotddve, spontaneitdsaval, nyitottsigaval meghatdroz6 eleme volt a Toldi és kore
kulturalis életének.

Horvathék gazdasagi oOnallosdga a mozi lizemszeri milkddtetésére és az alkalmi
rendezvényekre terjedt ki; a rentabilitast ezekbdl és az ezekre felhasznalhato forrasbol kellett
megteremtenilik. A helyzetet redlisan felmérve belattak, hogy az alkalmi rendezvények nem
hozhatnak profitot, ugyanakkor toérekedtek arra, hogy ezek a programok nem vonjanak el
pénzt az lizemszerli miikodéstdl, mivel az abbodl szarmazo tobbletbevétel nélkiilozhetetlen volt
az Gjabb programokhoz. A markans arculat, a BBS jelenléte, a mozi divatja és kultikus jellege
olyan sokrétli kozonséget alakitott ki, amely a szlikos forrasok ellenére is biztositani tudta a
rentabilis miikddést. A bevételek programorientalt, élelmes felhasznalok kezébe keriiltek, ami
a gazdasagi Onallosdg fennallasaig a Fahrenheit idOszakara jellemzO gazdag kinalatot
eredményezett.

A mozi és a stadio egyiittmiikodésében a vezetdk kulturalis €és kapcsolati tokéje egymast
erositve érvényestilt. A Horvath-Kovesdy paros miel6tt elvallalta volna a Toldi iranyitasat, tiz
évig a Filmarchivumban dolgozott. Horvath a nemzetkozi filmbeszerzésért felelt, széleskorii
filmmiveltséggel rendelkezett, Kévesdy pedig a programszerkesztésben volt jartas. Ottani
munkajuk utolsé szakaszdban az Orékmozgé Filmmizeum létrehozéasaval és felfuttatisaval
foglalkoztak; tapasztalataik felbecsiilhetetlen értéket jelentettek a Toldi Ujrateremtésénél.
Szellemi tokéjiik érvényesiiléséhez jo alapot nyujtott Durst tobb mint hisz éves filmszakmai
mulja; a BBS mivészgyljté és kozosségépitd funkcidjanak kdszonhetden a stadid titkara
szerteagazo, a miivészet mas teriileteit is atszovo kapcsolatrendszerre tett szert, ami jelentdsen
hozzajarult a valtozatos programok ¢és a mozit felvirdgoztatd sokrétli kozdsség
megteremtéséhez. Harmdjuk kulturdlis és kapcsolati tokéje mar kezdettél fogva magéaban
hordozta nemcsak a kielégité miikddéshez, de a kiemelkedd eredményekhez sziikséges
potenciat is, amely a korszak szellemi pezsgésében meg is hozta a maga gyiimolcsét.

A mozi és a studido megdrizve autonomidjat, ha nem is zokkendmentesen, de egymast
segitve és jol kiegészitve miikodott. A Toldiban otthonra talalé BBS filmjei a mozi altal egy
értelmezési keretet és nagyobb nyilvanossagot kaptak, a mozi pedig a BBS-filmekkel, a studio
altal szervezett egyéb kulturdlis programokkal, valamint a BBS puszta jelenlétével még

izgalmasabb ¢és kiilonlegesebb, tobbek szdmara vonzé kultikus intézménnyé valt, amely mar
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nemcsak programkindlatdban, hanem mint szervezeti egység és mint kozosségi tér is eltért a
hagyomanyos art-moziktol.

A studiod és ez esetben a mozi életében is meghataroz6 momentum volt Durst tdvozasa. Az
onhibgjan kiviil is egyre nehezebb helyzetbe keriild BBS-ben Durst szerint at kellett volna
térni a produceri szemléletre, amely a megsziint politikai cenzura helyét atvevo, gyakran még
konyortelenebb pénziigyl cenzurahoz igazodva megprobal egy életképesebb €s termékenyebb
miikddést biztositani. A BBS vezetdi masképpen gondolkodtak: tovabbra is az dllamtol vartak
a megoldast. Durst emiatt kilépett, a studid pedig tovabb sodrodott a teljes pénztelenség felé.

A mozi gazdasagi Onallésaganak megszintetésével elvesztette szabadsagat, megfosztva

crer

II1.6. Tavozo BBS, média a médiumban (1998-2004)

I11.6.1. Folytonossag az atmenetben

Kovesdy Gabor 1998-as tavozasaval megsziint az a furcsa lizemeltetdi struktira, amely két
programigazgatoval, ¢€s két lizemvezetovel mikodtette a mozit. Az utoljara tdvozo
programigazgatd ragaszkodott hozza, hogy a Toldi élére csak egy vezetd keriiljon. A
megiliresedett poziciét az addig iizemvezetéként dolgozod Seres Mariannra biztdk. A BBS
hanem emellett osztotta ra az igazgatdéi munkat, Farkas Kingat, Seres addigi iizemvezetd
tarsat pedig lizemvezetd helyettesnek nevezte ki. A kordbban két programigazgatod altal
végzett munkat innentdl kezdve egy, a napi ligymenettel is bajlédni kénytelen embernek
kellett elvégeznie, rdadasul az oOnallosdgaban megcsonkitott mozi vezetésébe mind a
programok, mind a pénziigyek tekintetében beleszolt a studio. Seres szdmara meglehetdsen
besziikiilt a cselekvés tere, keményen kellett kiizdenie a fennmaradésért. A stidid €s a mozi
parhuzamosan amortizalodott, a rossz koriilmények nemcsak az épiilet allagaban, de a
pénziigyekben is megmutatkoztak; a kifizetetlen forgalmazéi szamldk 6sszege folyamatosan
novekedett. A helyzet egy 1id0 utan valsdgosra fordult, érezni lehetett, hogyha valaki nem
veszi at a BBS szamara is terhes mozit, akkor visszakeriil a Budapest Filmhez, és megsziinik
annak lenni, ami addig volt. (Seres 2005) Seres spontan otlete végiil megmentette a Toldit, a
Kodolanyi Sebestyén vezette Balazs Béla Studio 2001. julius 1-jén atadta az lizemeltetés jogat
az Est Produkcio Kft-nek. (http:/www.magyar.film.hu 2001a)

A stadi6 koltozott, a mozi maradt, a média egyik szerepldje pedig belépett a Toldi életébe.

(Noha a Pesti Est miisorflizetet kiado kft szerepvallaldsa szinte a csodaval hataros, azért ez a
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csoda nem volt ,.elézmények nélkiili”: a Seres altal kitalalt ,ketten egy jeggyel” kuponos
akcid sikerét Ujabb egyiittmiikodés keretében a Pest Est éjszakai filmklub megvalositasa
kovette; a két fél kozott egyre szorosabb munkaviszony alakult ki. Seres egy alkalommal
minden kiilonosebb megfontolas nélkiil feltette a nagy kérdést: nem akar-e a Pesti Est mozit
lizemeltetni? Az érintettek hamar raébredtek, hogy mindenki szamdra kedvezd lenne ez a
1épés: a Toldi megmenekiilne, a BBS felszabadulhatna a mozi terhe aldl, és elkdltozhetne, a
Pesti Est pedig a reklamértékkel biro, amigy is vagyott mozilizemeltetés mellett
rendezvényhelyszint tudna biztositani kulturalis partnereinek. Megkezdddtek a targyaldsok:
Seresnek a mozi gazdasagi allapotarél és terveirdl kiilonféle kimutatdsokkal kellett
bizonyitania a moziiizemeltetésben teljesen tapasztalatlan és még hezitdld Pest Est szdmara a
vallalkozas ¢életképességét. A lankadatlan akarat végiil meggydzte a lapkiadot. /Seres 2005/)
Az 0j félek szdmara magatol értetddd volt, hogy a Toldit fel kell Gjitani. A Pesti Est inkabb
egy kéavézora hasonlitd, kommerszebb mozit akart, Seres viszont ugy vélte, a Toldi csak akkor
maradhat ¢€letben, ha az addig képviselt alternativ vonalat viszi tovabb. A lapkiado érthetd
modon szerette volna viszont latni a befektetett pénzt, Seres pedig a mozi Iényegét jelentd
kiilonlegességet akarta megtartani. Az ebbdl adodo konfliktusokon sikeriilt Grra lenni, a
kompromisszumok megkottettek, a feljitasig minden mehetett a régiben, valtozas ,,csak” a
munkakdrilményekben kovetkezett be. A Pesti Est vezetoi mar a korabbi egylittmiikodések
soran felismerték, hogy az iizemvezetés tul sok id6t vesz el a programszervezéstol, ezért
Serest mint Gjonnan kinevezett igazgatdt mentesitették ez aldl a terhek alol. Visszaalltak a
BBS korabbi korszakéanak viszonyai: az lizemvezetd az lizemvezetéssel, a programigazgaté a
programigazgatassal foglalkozott; Seres ugyanolyan szabadsagot kapott, mint annak idején
Horvathék. Nyugodt és termékeny évek kovetkeztek. (Seres 2005)

A mozi 2002-ben felvételt nyert az Eurdpai Unid Eurimage programjan beliill miikodo
Europa Cinemas tagjai koz¢. A programkinalat a szervezet altal megszabott feltételek mellett
(lasd: a tartalmi koncepcional) két-haromhetente 0j filmekkel jelentkezett, valamint évente
akar nyolc-kilenc fesztivallal is megorvendeztette a nézdket. A Pesti Esmek koszonhetéen a
mozi alland6 reklamfeliiletet kapott, és emellett az alkalmi rendezvényeit is hirdethette. A
pezsgd életet €16 Toldi mar csak a felyjitasra vart, amelyhez az MMK-nal (Magyar Mozgokép
Kozalapitvany) megpélyazhato legmagasabb Osszeget el is nyerte. Az 50 millids tAmogatasra
azonban — mint utobb kideriilt — kdozbeszerzoi palyazatot kellett kiirni, ami a szigoru feltételek
miatt rendkiviil szlikre szabta a lehetséges kivitelezok korét. Az arak az egekbe szoktek; a
legkedvezdbb ajanlat is draganak bizonyult ahhoz, hogy a Pesti Est vallalni tudja a sziikséges
onrészt, ezért a felyjitast mindvégig tamogatd cég 2004 oktoberében visszaadta az

iizemeltetés jogat a Budapest Filmnek. (Seres 2005)
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Seres tudta, hogy a Pesti Esmél kivivott onallésagot a Budapest Film nem fogja szdmara
biztositani, és ha mégis megtenné, a Toldi még valtozatlan iizemeltetdi csapattal sem lenne az
a mozi, amely a Budapest Film kindlatdval szemben markéans alternativat jelentett a
milvészfilmek fovarosi piacan. A szakmailag és érzelmileg is ellehetetlentilt helyzetben Seres
a kilépés mellett dontott.

A konkurencia megszilinésével a Toldi tobb mint tiz év utan elveszitette identitasanak egyik
legfontosabb elemét; az alternativaképzés addigi formdja értelmetlenné valt, egy korszak

végleg lezarult. (Seres 2005)

I11.6.2. Tartalmi koncepcié

Seres a nehéz koriilmények ellenére tovabbra is kitartott az addig kitaposott Gt mellett.
Igyekezett j6 viszonyt kialakitani a forgalmazokkal, nem akarta értelmetleniil felboritani a
kialakult rendet. Valtozatlanul a fiiggetlen forgalmazokra tamaszkodott, és elfogadta, hogy a
Budapest Film tovéabbra is a sajat mozijai szdmadra tartja fenn a premierfilmjeit. Horvathékhoz
hasonléan inkabb a markans elkiiloniilést erdsitette: torekedett arra, hogy a Toldi profilja
eltérjen a Miivész moziétol, aminek az egyik legfontosabb eszkoze a fesztivalok és az alkalmi
rendezvények (a kordbbiakndl is intenzivebb) szervezése volt. A mar ,bejaratott”
rendezvényeknek valtozatlanul helyt adott a Toldi, az 0 elképzelések pedig ezekkel a
programokkal szoros dsszefiiggésben sziilettek meg. (Seres 2005)

A 2002-ben elnyert Europa Cinemas-tagsag a filmkinalat szabalyozasat vonta maga utan: a
14 ezer eurds évi tdmogatasért cserébe a mozinak vallalnia kellett, hogy az adott évben az
altala bemutatott eurdpai, de nem hazai filmek szdma meghaladja az adott iddszakban
bemutatott Osszes film 50 szazalékat, illetve, hogy az eurdpai, de nem hazai filmek
eldadasainak szdma meghaladja az adott év Osszes el0adasanak 33 szdzalékat. A feltételek
teljesitése nem 1itkdzott akadalyokba; a mozi mar korabban is hasonld aranyban kinalta a
filmeket, a tartalmi koncepcidt igy nem kellett atalakitani. A jobb anyagi koriilmények a

meglévo elképzelések 1étrejottét segitették. (Seres 2005)

I11.6.3. Megvalosult programok
A Toldi vezetdje igyekezett jO viszonyt apolni azokkal a nemzetkézi kulturélis

intézményekkel, amelyekkel korabban is kapcsolatban allt a mozi, ¢és biztositani a

rendezvények folytonossagat. Igy tobbek kozott a British Councillal (Brit filmnapok), a
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Goethe Intézettel () német filmek) és a Japan Alapitvannyal. Kovetve ezt az iranyvonalat 1j
nemzet(k6z)i kapcsolatokat alakitott ki. Ennek kdszonhetdéen volt norvég és tordk filmhét,
¢szt filmhétvége, elindultak a Cseh filmnapok (a tervek kozott pedig irani és a koreai
filmnapok is szerepeltek). (Seres 2005)

A Toldi hagyomanyai (és kapcsolatai) nemcsak ezen a téren éltek tovabb. A mozi
valtozatlanul miisorra tlizte a kisérleti, az avantgard, valamint a tarsmiivészeteknek nagyobb
teret ado alkotasokat (Kozép-Eurdpa kisérleti és avantgard fesztival, amerikai kisérleti filmek,
Squat szinhdz dokumentumai, Oberhausen filmfesztival — tancfilmek, Martin Kudlacek
portré, Peter Kubelka — el6adasok, bemutatdk, Phill Niblock — intermédia elGadas stb. /
http://www.magyar.film.hu 2000/), hasonloan a hazai alternativ stdiok és fiiggetlen alkotok
filmjeihez (legiijabb munkdival évente jelentkezett az Inforg Studio, lehetett BBS-filmeket,
amatOr rovidfilmeket — Bandn révidfilmfesztival —, ,szliken” forgalmazott underground
nagyjatékfilmeket — Aranyvaros, Libiomfi, Az ifjusag megnyugtat stb. — nézni, de volt Simo
Sandor  emléknap és  Didkzsuri vetités is a  Magyar Filmszemle dijazott
alkotasaibol /http://www.magyar.film.hu 2002a, http://www.magyar.film.hu 2001b/).

A civil kezdeményezések befogadasanak hagyomanya szintén tovabb ¢élt (az Emberi Jogok
Fesztivalja, a holocaust filmek és az Alzheimer-kérban szenveddkért szervezett vetitések a
tarsadalom egy-egy érzékeny kérdésére hivtak fel a figyelmet /Filmvilag 1999: 2, Fekete
Ibolya 2004: 38-40, http:/www.magyar.film.hu 2002b), ahogy az tUjszerli és szokatlan
rendezvények is valtozatlanul otthonra leltek (mint pl. az elsd nemzetkozi elséfilmes fesztival,
a Madzag filmfesztival, a biciklis felvonulassal egybekotott filmvetitésre invitdlo Off
pedalszemle vagy €ppen a kivetiton nézhetd csotanyderbi /http://www.magyar.film.hu 2003,
Toth 2006/). Végiil, de nem utolsd sorban emlitést kell tenni a Titanic fesztivalrol, amely
Horvath tdvozésa utan is szivesen latott vendég volt a Toldiban.

Mindemellett ijdonsagot jelentett a Mozi szieszta, amely hétvégenként délutan haromkor
kezdddott, és elsdsorban mese-, illetve rajzfilmeket kinalt, nemcsak gyerekeknek. A kicsiknek
sz0l6 programok a Pesti Est altal kiadott Junior magazinnal kdzdsen szervezett Junior
filmfesztivalban csucsosodtak ki. A Tavaszi Fesztival keretében megrendezett egyhetes
eseményen az eldtér allando foglalkozasokkal, a termek pedig ingyen vagy kedvezményes

aron megnézhetd korosztalyos filmekkel vartak a gyerekeket.

I11.6.4. Osszegzés
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Az 1998 és 2004 kozott eltelt idészak elsd fele a talélésrdl, a masodik fele pedig a
kibontakozasrdl szolt; a kreativ energidk a megel6z0 iizemeltetd peridodus profiljanak
tovabbviteléért e két alaphelyzetben ,,1éptek miitkodésbe”.

A mar korabban elindult folyamatok 1998 utan felgyorsultak: nemcsak a BBS holdudvara,
de maga a stadié és a hozzd kapcsolodo tevékenységek is megfogyatkoztak, ami a Toldi
kozosségének és programkinalatanak szikiilését is jelentette egyuttal. A mozi egyre inkabb
csak moziként miikodott, mi tobb az alapfunkciok ellatasa is mind nehezebben ment. A BBS
tavozasaval megsziint a két szervezeti egység egymast gyarapitd komplex tevékenysége; a
Toldi kbzossége és kinadlata ezutan mar joval kevésbé tért el a hagyoményos art-mozikétol.

A filmstudioét egy lapkiadd kft valtotta az lizemeltetdi székben. Az 10 paros, tevékenységi
koreit nézve, az eldzonél is kiilonlegesebb volt. Amig a BBS filmkészitdi és programszervezoi
munkaja kozvetleniil beépiilt a Toldi programkinélataba, mintegy kdlcsondsen ellatva egymas
alapsziikségleteit, addig a Pesti Est lapkiadoi alaptevékenysége csak marginalisan érintette a
mozi mitkodését. A cég korabban egyaltalan nem foglalkozott moziiizemeltetéssel, ezért nem
kivant aktivan részt venni a Toldi miikodtetésében; azt a meglévd lizemvezetésre bizva sajat
kiegészitd tevékenységeinek alkalmi helyszineként kezelte a mozit. Mivel a cég munkdja
helyileg sem kotddott a Toldihoz, a Pesti Est nem valt a mozi életének szerves részévé; az
iizemvezetésnek szabadkezet add csendestarsként funkcionalt.

A BBS idejében elindult strukturélis atalakuldsok 2001 utan is folytatodtak: az egyéb
kulturdlis tevékenységek kore tovabb sziikiilt, a vegyes profil relevansan mar csak a
filmkinalatban jelent meg, azon beliil viszont fokozatosan kibontakozott. Seres megdrizve a
filmkinalat harom f6 iranyvonalat, ezek mentén gazdagitotta a repertoart. Az egyes nemzetek
filmkultarajat bemutaté rendezvénysorozathoz ujabb, kevésbé ismert és elismert nemzetek
csatlakoztak; az alternativ-kisérleti-avantgard iranyvonal szélesed6 miifajkinalatdban
markansan megjelentek a tarsmiivészetek (mintegy a BBS miivészeti olvasztofunkciojat €s a
studi6 lizemeltetdi periodusanak szertagazd tevékenységét idézve); valamint Ujabb
civilkezdeményezések valdsultak meg. A filmkindlat retrospektiv jellege atalakult: a
bemutatott tablok mar nem fogtak &t akkora iddszakokat, sokkal inkdbb a jelen
keresztmetszetét adtak. Ennek ellenére mindharom iranyvonal megdrizte eredeti alternativ
jellegét, ahogy a mozi nyitottsdga sem valtozott az extrém ¢és/vagy Ujszerd
kezdeményezésekkel kapcsolatban. A Pesti Est hasdbjain jelentés kedvezménnyel
megjelentett rendszeres és alkalmi reklamok, valamint a cég pr-részlegének professzionalis
kommunikécidja a megalmodott programok sikerét segitették, ugyanakkor a cég és a mozi
kozos tevekenysége (pl. Junior filmfesztival) a kinélat kiszélesitésével szintén hozzajarult a
sikerhez. Seres egyfeldl az alternativ arculatot erdsitendd a Toldi fesztivdlmoziva torténd

atalakitasat, masfeldl pedig a tervezett felolvasoestekkel, gyermek- és nyugdijasklubokkal a
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mozi kultirhazza valé bovitését tiizte ki célul. (http://www.magyar.film.hu 2001a) Ez utobbi
célt a Toldi mar az ezt megeldzo két lizemeltetdi periddusban is magaéva tette, a fesztivalmozi
elképzelése (amely egy 0j art-mozitipust hordozott magaban) viszont ekkor sziiletett meg; a
két torekvés kozos megvalosuldsa minden eddiginél nagyobb 1jitast jelentett volna.

A BBS utolsé harom évében ¢€s a Pesti Est id6szakdban a Toldi, ha nehézségek aran is, de
rentabilisan miikodott. Programorientalt szemléletét valtozatlanul Orizte, ez azonban a
lapkiadé biztositotta jobb koriilmények ellenére sem eredményezett szdmottevd
kinalatnovekedést. A Pesti Est, noha joval tokeerdsebb lizemeltetd volt, mint a BBS, a mozi
mikodését anyagilag nem tamogatta, a Toldira szant pénzt a felujitasra kivanta forditani. A
MMK (Magyar Mozgokép Kézalapitvany) normativ tdmogatasa, valamint a Budapesti Mozi
Kozalapitvany és az Eurimage Gjonnan érkezd juttatdsai ugyan tobbletbevételt jelentettek,
azonban ezek az Osszegek arra voltak elegenddk, hogy az addigra a miikddésképtelenség
hatarara sodrddott art-szektorban a mozi fenn tudjon maradni. Mindezek eredményeképpen a
programorientalt rentabilis lizemeltetés nem érhette el a kivant eredményt; a szemlélet
gazdagitd hatasa szinte nem is érvényesiilt.(Seres 2005)

Az 1998-t61 2004-ig tartd id6szakban szintén fontos szerep jutott a szellemi hozomanynak.
Seres elméletben ¢és gyakorlatban egyardnt megszerzett elégséges tudasa hatékonyan
tamaszkodott az elddoktél (Durst, Horvath, Kovesdy) megorokolt jokora kulturalis €s
kapcsolati tOkére. Nemcsak azért, mert hozzaértd €s tehetséges szakemberektdl, a ranglétrat
végigjarva tanulta meg a szakmat, hanem mert nem dontdtte romba azt, amit az elddei
felépitettek, sét az épitkezés, a jOvOt is eldre vetitd logikaja szerint haladt elére. Emellett
természetesen igyekezett mindent tudasa és lehetdségeithez mérten megtenni, aminek
leginkabb a programszervezésre jutott id6, a szervezdi apparatus mérete €s a pénz szabott
hatart.

A Pesti Est idészakaban a viszonylag szabad programszervezés mellett a termékeny munka
egyik legerdsebb alappillére a mozi igazgatdja és a bérlé kozott meglévod zokkendmentes, egy
célért lelkesedd, kompromisszumképes kapcsolat volt, amely azonban minden mas erénnyel
egyiitt is kevésnek bizonyult a felujitas koriil kialakult pénziigyi kalvéria ativeléséhez. Az
atalakitas csapdainak elkeriiléséhez sziikséges meglehetdésen nagy szakmai tudas és tapasztalat
hianyaban az anyagi gondok — miel6tt igazan kibontakozhatott volna — egy Ujabb életrevald

kezdeményezést fojtottak el.

II1.7. Vissza a Budapest Filmhez (2004 — 2006)

I11.7.1. Az atmenet folytonossaga — A Toldi mozi jelene: lefoglalhato foglalthaz

55


http://www.magyar.film.hu/

2004 oktoberének utolso heteiben a Toldi mozi lizemeltetési joga visszakeriilt a Budapest
Filmhez. A szocializmus 6sszeomlasa ota eltelt majd’ masfél évtizedben ez az elsd iddszak,
amikor a tulajdonos lizemelteti a mozit. Az utolsé pillanatig a felujitds reményében €16
dolgozoi csapat érzelmileg nehezen élte meg a Pesti Est tavozéasat. Sereshez hasonldan a mozi
akkori lizemvezetdje, Horvath Andréas is a tavozas mellett dontott. Esete egy ujabb példa
lehetett volna a biciklis futarok és a mozisok kozotti munkaerd-aramlésra, de a helyzet végiil
masképp alakult: sem a Toldit, sem a tobbieket nem tudta otthagyni, 6 lett a mozi ideiglenesen
kinevezett vezetdje. Horvath gy érezte, hogy ezt a mozit nem lehet akarkire rabizni, csak
olyasvalakire, aki tudja, mit6l olyan amilyen, és azt fenn is tudja tartani.(Horvath Andras
20006)

A kezdet ezuttal sem volt konnyli. A fiiggetlenség elvesztésétdl tartd csapatnak nemcsak a
megvaltozott munkakorokkel, de az uj biirokraciaval is meg kellett kiizdenie. Az {igymenet
azonban lassan gordiilékenny¢ valt, a filmpiacon pedig kedvezd szelek kezdtek fujdogalni. A
mozifeltjitastol lelkes Budapest Film szépszamu premierfilmmel tamogatta a mozit, amelyek
kozott a Toldi profiljanak tokéletesen megfeleld alkotasok is voltak (Kavé és cigaretta,
Oldboy, Kutyaszoritoban), és raadasul magas nézdszamot hoztak. Szinte egymast kovette a
Titanic és a Verzio fesztival, majd az Inforg-nap. Pezsgett az €let. Horvath szerint a Budapest
Film lelkesedése fél év utan alabb hagyott, ami a premier filmek szaménak csékkenésében is
megmutatkozott. A helyzet tovabb romlott, amikor kidertilt: a vallalat nem veheti igénybe a
felyjitasra elnyert 50 millié forintos tdmogatast. A filmpiaci kindlat sem segitette a mozit, a
Budapest Film, ha akarta, se tudta volna profilba ill6, j6 filmmel ellatni a Toldit. Ezzel szoros
Osszefiiggésben a kereslet sem alakult kedvezden: az art-mozik latogatottsaga lassii zuhanasba
kezdett. (Horvath Andras 2006)

2004 oktobere 6ta a mozi folyamatos Iétbizonytalansagban ¢él, a felujitds miatt kb.
negyedévente kitlizik a bezards egy 0jabb idépontjat. Ennek kdszonhetden minden stagnal: a
Budapest Film nem sz0l bele a mozi megszokott miikddési rendjébe, a mozi pedig nem kezd
bele semmilyen ujitdsba. A Toldi a napi iligymenet mellett jelenleg nem foglalkozik
fesztivalok és egyéb alkalmi rendezvények szervezésével, noha azok befogadéasara tovabbra is
nyitott. Az emlitett rendezvényeken €s a Cseh filmnapokon tal az eredeti alternativ profil
fenntartasa €s az ¢letben maradas hatdrozza meg a programkinaélat jellegét. A mozival egyiitt
az alkalmazottak is teljes bizonytalansdgban élik mindennapjaikat: ugy érzik, mintha egy
foglalt hazban dolgoznéanak, ahové a tulajdonos barmikor beléphet, és kilakoltathatja dket.
(Horvath Anrdas 2006) 2006 marciusaban a Budapest Film tizemeltetéi palyazatot irt ki a
mozira, amelyben az irdnyelvek szintjén vallalta az alternativ arculat és a jelenlegi

alkalmazottak megtartasat, de megnyugtatd garanciat semmire sem adott. Akkor ugy tiint, a
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Toldi sorsa forduldponthoz érkezett: a palyazat értelmében a mozi jovoje akar tiz évre is
eld6lhetett volna (fiiggetleniil attol, hogy megmarad-e annak, ami addig volt), ahogy az is
megtorténhetett volna, hogy az alternativ art-mozik koronazatlan kirdlya mar nem éli meg 75.

szliletésnapjat. A palyazat eredményteleniil zarult, maradt a mindent athat6 bizonytalansag.

I11.7.2. Osszegzés és egy lehetséges alternativa

Horvath Andrds a mai napig ideiglenes vezetdnek tekinti magat, aki nem akart
programigazgato lenni, és most sem akar azza valni, bar jelenleg erre amugy sincs lehetdsége.
Az elméleti tudés, valamint a kapcsolati toke hianya, tovabba a bizonytalan jovO miatt a
tervezés €s cselekvés értelmetlensége magatehetetlen 1étharcossa tette 6t és a mozit is. Ennek
ellenére egyben tartja az erds iranyitast igényld és igy sok energiat felemésztd iizemletetdi
gardat, ¢és hisz abban, hogy a Toldinak van jovoje. A felujitast elkeriilhetetlennek latja,
ugyanakkor szerinte az eddig meglévd alternativ profilt mind tartalmi, mind formai
szempontbol tovabb kell vinni. Ugy véli, az alternativ irAnyvonal csak akkor maradhat
¢letben, ha valoban markans alternativat jelent, ehhez pedig 1étre kellene hozni egy alternativ
mozihélézatot (Toldi, Cirko-Gejzir, Szimpla Téli Kertmozi), amely az altala forgalmazott
filmeket kizarolag a halozaton beliil mutatnd be (ezzel javitva a nézdszdmot és a presztizsét a
tobbi forgalmazo korében). A halozat kdzponti mozijavad a Toldit tenné, mivel az érintett
mozik koziil ez a legnagyobb ¢és ez fekszik a legfrekventaltabb helyen. Ahhoz, hogy mindez
1étrejohessen legeldszor is a Toldinak meg kellene erdsddnie. Ennek pedig az erds anyagi
hattér és lobby az alapja, amely nem nélkiilozheti az erds kulturalis és kapcsolati tokét sem. ..

(Horvéth Andras 2006)

IV. BEFEJEZES

IV.1. A rendszervaltozas utani atalakulasok

Az 1990-6ta eltelt tobb mint masfél évtized meghatarozo iizemeltetdi periddusainak

egységes szempontok (programkindlat, pénziigyi hattér, kulturdlis és kapcsolati tdke
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felhasznalas) alapjan elvégzett elemzése lehetdséget nyljt a vizsgalt idészakban bekovetkezett
valtozasok e szempontok szerinti bemutatasara €s adott esetben konklizidk levondsara.

Mindenekel6tt a programkinélat valtozasait érdemes feltdrni. A relevansan a Fahrenheit
idészakaban (1991-1992) megjelend art-mozis filmkinalatot a széleskorti igénykielégités
jellemezte: egyfeldl szinte minden korcsoportot, masfel6l pedig a popularis filmizléstél a
Hflminyencségig” az Osszes izlésréteget megcélozta. A BBS korszakanak kezdetén (1992)
mindez megvaltozott: a mozi vezetdi a filmkinalatot egy jol koriilhatarolhato filmizlés alapjan
egy, mar lényegesen szlikebb izlésréteg-spektrumhoz igazitottak, és korcsoporttol fiiggetlentil
ehhez probaltak kozonséget taldlni. Az igy kialakult arculat markans alternativ-kisérleti-
avantgard jellege kijeldlte azt a keretet, amelyen beliil a mozi vezetdi szélesiteni kivantdk a
filmkinalatot. Az 1998 ¢és 2004 kozotti idoszakban az emlitett arculat a musorpolitikai
iranyvonalak rogziilésével ¢és a kisérleti-avantgdrd miifajok gyarapodasaval még
karakteresebbé valt, azonban 2004 utan a programok drasztikus csokkenésével igencsak
megfakult.

A programkindlat részét képezd egyéb kulturdlis tevékenységek korében a kezdeti
kindlathoz képest szintén egy sziikiilés figyelheté meg. A Fahrenheit idejében a filmekhez
kozvetleniil, illetve kozvetleniil nem kapcsolédd kulturdlis tevékenységek egyarant jelen
voltak. A vetitéseket bevezetok, eldadasok, vitdk és kiallitasok kisérték, emellett pedig
szinhdz, koncert, miivészeti és tudomanyos eldadas, valamint a rock klub véarta a kozonséget.
A gazadag kinalat 1992-t6] jelentdsen megcsappant: a filmekhez kozvetleniil kapcsolodod
tevékenységek szinte teljesen eltlintek, a kozvetleniil nem kapcsolodo tevékenységek kore
pedig foként a zenei programokra sziikiilt. Durst Gyorgy tdvozasaval 1995-t6l a megmaradt
programok szama is tovabb csokkent, 1998 és 2004 kozott hol gyakrabban, hol ritkdbban, de
erésen alkalmi jelleggel egy-egy koncert, valamint a konyvesbolt {izemeltetése jelentette az
egyéb kulturdlis tevékenységeket. A mozi filmkindlatdt 2004 utdn mar csak a konyvesbolt
szinesitette, amely sorsa 2006-ban szintén megpecsételddott.

A vizsgalt iddszakban a filmtorténeti értékek bemutatdsa tartalmi, formai és funkcionalis
szempontbol egyarant megvaltozott. 1991 ¢és 1992 kozott e tekintetben a klasszikus
filmtorténeti sorozatok dominaltak, amelyek foként filmklubok forméjaban keriiltek miisorra,
ahol az elsédleges cél a filmtorténeti alapmiivek vetitése volt. Késébb a klasszikus
filmtorténeti Osszeallitasokat a kozelmult értékeinek bemutatasa valtotta fol; a sorozatok
Osszességében mar nem fogtak at akkora iddintervallumot. A filmklubok helyét a retrospektiv
¢s mifaji sorozatok, valamint a fesztivalok vették at. A filmtorténeti értékek bemutatasanak
funkcidja is megvaltozott: a legfontosabb cél mar nem az alapmiivek megismerése, hanem a
filmtorténeti hidnyossagok potlasa és a mozgoképkultura értelmezési keretének kiszélesitése

volt. Noha az értékek kozvetitésének igénye 1998 utdn is megmaradt, ennek ellenére az
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emlitett funkcidk fokozatosan elhalvanyultak. Az Osszeallitdsok retrospektiv jellege tovabb
csokkent, szinte kizarolag a jelen értékei keriiltek véaszonra. 2004 ota a filmtorténetileg
jelentds alkotasok esetlegesen és elvétve szerepelnek miisoron, vagy a napi kinalatban, vagy a
mozibdl lassan kihal6 fesztivalokon.

A programkindlat utdn az azt biztosité pénziigyi hattér vizsgalatat érdemes elvégezni. A
meghataroz6 tlizemeltetéi periodusok mindegyikét a programorientdlt rentabilis miikodés
jellemezte. A mozivezetok kezdetben mindig arra térekedtek, hogy: egyfeldl ne termeljenek
veszteséget, masfeldl pedig, amennyire a koriilmények engedik, profitra tegyenek szert. A
profit nem a vezetdk gazdagodasara, hanem a mozi programjainak finanszirozasara szolgalt.
A nyereségtermelésnek alapvetden két forrasa volt: az egyik az tizemszerti miikodés, a masik
pedig a mozi helyiségeinek és/vagy infrastruktirdjanak gazdasagi jellegli felhasznalasa. Az
egyes lizemeltetdi periodusok bevételeit az adottsagok valtakozé hatékonysagu kihaszndlasa
nagymértékben meghatarozta. A Fahrenheit példaul minden egyes helyiséget potencialis
bevételi forrasként kezelt, a BBS-re azonban nem volt jellemzd ez az €élelmes szemléletmadd,
mindamellett, hogy a stidi6 gyartd és raktiregységeinek elhelyezése miatt eleve kevesebb
helyiséget tudott bérbe adni. A Fahrenheit szamara a rock klub, a BBS szaméra pedig egy id6
utdn maga a mozi jelentette a legnagyobb bevételi forrast. A mozi mindkét esetben elvesztette
alapfunkcidjat; nem 6nmagaért, hanem az egyik esetben a vezetok anyagi gyarapodasaért, a
masikban pedig a stidio fennmaradasaért miikodott. Mindkét tizemeltetdi periddus csddbe
vitte a Toldit, ami a mozi esetében vildgossa tette, hogy:

1. a mozitizemeltetés nem lehet mellék-, csak alaptevékenység,

2. hosszu tavu és termékeny miikodés csak akkor valosulhat meg, ha a bevételek

ténylegesen a programokba folynak vissza.

Természetesen a Kkiilsd feltételek is nagymértékben meghatiroztdk pénziigyi hattér
alakulasat. A *90-es évek elso felének szellemi pezsgésében az emberek dnsanyargatd modon,
allami tamogatas nélkiil is hihetetlen energiakat mozgattak meg a kultara terén. (Durst 2005)
A gazdag kindlatot rdadasul élénk érdeklédés kisérte, a mozi ebben az iddszakban
sikeragazatnak szamitott. A lelkesedés azonban a dotici6 hianyadban fokozatosan
alabbhagyott, az 1995-ben mélypontra keriilt fovarosi néz6szdm mar egy uj korszak kezdetét
mutatta. A fellendiilést meglepd modon a multiplexek 1996-o0s, els6 megjelenési hullama
hozta. A végzetesnek tartott kereskedelmi monstrumok jelentésen novelték a néz0szamot, ami
az art-mozik latogatottsagara is jotékonyan hatott. Lassan letisztultak a piaci viszonyok, és
egyre vilagosabba valt, hogy az art-kozonség, noha joval kisebb, mégis stabilabb és
kiszamithatobb, mint a multiplexek nézdétabora. (Horvath Gyorgy 2005) A mamut mozik
masodik megjelenési hulldma 1998 ¢és 2000 kozott szintén ndvelte a nézdszamot, az 1j

évezred azonban mar az art-szektor hanyatldsat hozta; az életben maradas tovabbi
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tamogatasok igénybevételét tették sziikségessé. (Seres 2005) A nézdszam folyamatos
csOkkenése — ami meglatdsom szerint az internetes filmletoltés és a DVD elterjedésének
koszonhetd elsdsorban — az art-szektort is egyre érzékenyebben érinti, a digitalis mozizas
miatt egyébként is elkeriilhetetlen gyokeres valtozasok mellett az art-mozik piaci léte az
évtized masodik felére minden eddiginél bizonytalanabba valt.

Végiil, de nem utolsé sorban fontos bemutatni a kulturalis és kapcsolati toke felhasznalés
valtozasait is. A vizsgalt idészakban harom olyan iizemeltetéi peridodus volt, amelyben a
kulturalis és kapcsolati tokét a mozi tizemeltetésén til annak megszerzéséért is igénybe kellett
venni. Az Artco Kft. lobbytevékenységérol jelenleg nincsenek ismeretek. Minddssze annyi
tudhato, hogy a Toldit 1990-ben kizardlag a Budapest Film alkalmazottai vehették igénybe
(ami a kapcsolati téke egy specidlis valtozatdnak is tekinthetd), illetve feltételezhetd, hogy
mivel két jelentds budapesti mozi (Horizont, Szindbad) korabbi vezetdje is tagja volt a
palyazaton gy6ztes kft-nek, megel6z6 pozicidjuk és az ahhoz kothetd kulturalis és kapcsolati
toke is szerepet jatszott az iizemeltetési jog elnyerésében. A Fahrenheit és a BBS esetében
mar biztosan kimutathat6 az a lobby, amely mindenképpen kellett a Toldi birtokbavételéhez.
Ez eldbbinél Lanyi Andrds, ez utobbindl pedig Durst Gyorgy kozbenjardsa volt
nélkiilozhetetlen. Mindketten régdta a filmszakmaban dolgoztak, kozvetlen vagy kdzvetett
résztvevOiként annak minden teriiletét alaposan ismerték. A Fahrenheitmél, noha sok
¢letképes Otlet és mas szakmai teriileteken megszerzett hasznos tudas siirlisodott Gssze, a
mozivezetésben gyakorlatlan  csapatnak nemcsak Lanyi lobbyjara, hanem a
filmforgalmazéasban szerzett tapasztalataira is sziiksége volt kezdetben. Durst szellemi
hozomanya ugyan kozvetleniil nem kellett ahhoz, hogy a Horvath-Kévesdy paros az altala
elképzelt mozit el tudja inditani, ugyanakkor mindaz, amit BBS-en keresztiil a filmek, a
kiegészitd programok ¢és a stidid kozosségi élete altal a Toldihoz hozzé tudott adni, a mozi
talan legizgalmasabb, leggazdagabb korszakanak alapjait teremtette meg, tdvozdsa a BBS
¢élérdl pedig érezhetd kulturalis veszteséget okozott a Toldinak.

Az egyes tizemeltetdi periodusok programkindlataban kialakitott vegyes profil szellemi
alapjat a kulturdlis és kapcsolati toke szertedgazo, sokszinii mivolta jelentette. A
Fahrenheimél a mas szakmai terlileteken szerzett tapasztalatok és egy jartas filmforgalmazasi
szakember tudasa; a BBS-nél Durst studidvezetdi, Horvathék filmtorténeti, forgalmazoi €s
mozialapitasban szerzett ismeretei; Seres Mariann iddszakaban (1998-2004) pedig a kell6
elméleti és gyakorlati tudas, valamint az el6dok szellem hagyatékanak hatékony felhasznalasa
biztositotta a gazdag és szertedgazd kindlat hatterét.

Horvath Andrds, a mozi jelenlegi vezetdje tudasat gyakorlatban, autodidakta modon
szerezte, elméleti képzésben nem részesiilt. Korabban sem kivant, és az elkovetkezokben sem

szeretne mozivezetd lenni, a pozicidt a Toldi megmentése érdekében vallalta. Helyzetét
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tovabb neheziti, hogy Serestdl — a vezetdvaltas varatlansaga és gyorsasdga miatt — nem
orokolte meg az elddok szellemi tOkéjét, igy meglehetdsen tapasztalatlanul keriilt a vezetdi
székbe. Példaja a hiany példaja, amely a siker alapfeltételeire vonatkozo konkluziot erdsiti: a
megalapozott elméleti és a gyakorlati tudas, valamint az erds kapcsolati toke egyiitt adta meg
azt a szellemi potenciat, amely a vizsgalt idoszakban a Toldi idedlis iizemeltetéséhez

sziikséges volt.

1V.2. A Toldi alternativ mivolta

A Toldi alternativ mivoltanak pontos megragadasahoz eldszor tisztazni kell, hogy a mozi
valdjaban hol foglal helyet a tobbi mozi kozott. Az art-mozik eleve egyfajta alternativat
jelentenek, nemcsak a multiplexekhez, de a hagyomanyos mozikhoz (pl. Corvin, Kossuth)
képest is. Eltérésiik teljesen tudatos, amit egymashoz mérten is igyekeznek megvaldsitani. A
budapesti art-mozik esetében a Budapest Film lizemeltette mozik képviselik a fésodort,
hozzajuk képest a tobbi art-mozi akarva-akaratlanul is valamifajta alternativat jelent. A Toldi
a vizsgalt 1doszak jelentds részében ahhoz a mozitipushoz tartozott, amely a Budapest Film
hagyomanyos art-mozijaitol tudatosan kivant eltérni.

Mindez azonban csak kiindulopont ahhoz, hogy a Toldi kiilonbozéségének lényegét
megragadhassuk. Ennek érdekében az imént emlitett hagyomanyos art-mozik és a Toldi
tevékenységét, illetve jellemzdit kell 6sszevetni, a vizsgalt iddszakban.

Az eltérések harom kiilonb6z6 teriileten mutatkoztak meg:

1. a filmkindlatban,

2. az egyeb kulturalis tevékenységekben,

3. a kozosségi tér jellegében.

A Budapest Film art-mozijainak filmkindlatardl dltalanossagban elmondhato, hogy a
vizsgalt idoszakban popularisabb volt, mint a Toldié. Legkommerszebb mozijuk a Puskin,
amely sajat meghatarozasuk szerint a széls6séges miivészmozi €s a multiplex kozott all
felaton. (http:/www.magyar.film.hu 2001c) Szintén a popularisabb mozik kozeé tartozik a
Szindbad, amely foként hagyomanyos torténeteket (pl. Az élet szép, Tea Mussolinivel),
alkalmanként pedig régi magyar filmeket tliz miisorra. (http://www.magyar.film.hu 2001d) A
popularitds szempontjabol vegyes profilt kovet a Miivész; legnagyobb termében altalaban
populdris mivészfilmeket vetit, de néha egy-egy botranyfilm (pl. Krisztus wutolso
megkisértése, Nincsen nekem vagyam semmi) €s olykor egy-egy igényesebb kozonségfilm (pl.
A no kétszer) is bekeriil a kinalatba. A kisebb termek a nagyterembdl kikeriilt filmek
utanjatszoiként lizemelnek, illetve helyt adnak egész estét be nem toltd kis- és

rovidfilmeknek, valamint olyan alkotasoknak, amelyek valamilyen kiilonleges technikaval
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késziiltek. (Szantdé 1993: 18-20) A Taban popularitds €s programkinalat szempontjabol a
Toldihoz legkozelebb 4ll6 mozi: minden eldadason mas film szerepel, kiilonféle
filmcsemegéket lehet itt megtekinteni, rendszeresek a retrospektiv és a tematikus sorozatok, a
mozi médiaoktatasban vesz részt. (Szantd 1993: 18-20) A Budapest Film art-mozijai gyakran
bonyolitanak le filmfesztivalokat; elsésorban nemzeti filmnapokat és filmheteket. A cég
kiemelkedd rendezvénye a tobb mint egy évtizedes multra visszatekinté Europa Filmhét.

A Toldi filmkindlata 1993-to6l a forgalmazoi kényszerpalyadtol fiiggetleniil is eltért a
Budapest Film képviselte izlésvilagtol. A Tabanban és a Miivészben az alternativ-kisérleti-
avantgard filmek kiegészitd jelleggel keriiltek miisorra, mig a Toldindl a filmellatés
mértekétdl fliggdben ezek az alkotasok hatdroztak meg az arculatot, €és egyuttal a
mozgoképkultira egy szélesebb spektrumat mutattak be. A mozi napi kindlatdban és alkalmi
filmes rendezvényein tobb filmmiifajjal és a tarsmiivészetek intenzivebb mozgdképes
jelenlétével lehetett taldlkozni, a filmkulturdlis hianypotlas szandéka atfogdbbnak és
er6sebbnek bizonyult, mint az imént emlitett moziknal.

A Budapest Film art-mozijainak egyéb kulturdlis tevékenysége a vizsgalt idoszakban
kotottebb és kevésbe szertedgazo volt, mint a Toldié. Filmekhez kapcsolodo eldadéasok, vitak,
ankétok; képzodmivészeti kidllitadsok; konyv-, folyodirat-, film- és zenei kiadvany arusitas;
valamint videotéka miikddtetése tartoztak ebbe a tevékenységi korbe. A videotékat leszamitva
mindez a Toldiban is megtalalhatd volt, azonban a mozi koncerteket, szinhazi eléadasokat,
performance-okat, tudoményos és miivészeti eléadasokat, valamint rock klubot is rendezett,
amely programok gyakran spontidn és meghokkentd elképzelések alapjan jottek 1étre egy, a
megszokottnal szabadabb cselekvési térben. A mozi tevékenységi kore joval meghaladta a
hagyomanyos art-mozikét, leginkdbb a miivelddési hazakéhoz hasonlitott. A Fahrenheit
szellemi centrummd, a BBS underground kulturalis kozponttd, Seres Mariann pedig
kulturhdzza kivanta fejleszteni a Toldit; az egybecsengd torekvések mind arra iranyultak,
hogy a film mellett tobb miivészeti ag is markansan megjelenhessen egyazon intézményen
beliil.

A Toldi kozosségi tere a vizsgalt idoszakban dsszetettebb, egyes elemeit tekintve pedig
specidalisabb volt a Budapest Film art-mozijaiéhoz képest. A kiillonbség — mindamellett, hogy
a Toldiban eleve egy kevésbé populdris, alternativ milié alakult ki - els6sorban abbdl fakadt,
hogy a meghatirozd iizemeltetdi periddusokban egy, olykor tobb jol koriilhatarolhato
szubkulturalis kdzosség is szerves része volt a mozi életének. A Fahrenheit idejében a Razzia
rock klubhoz kothetd alternativ csoportosulas, a Balazs Béla Studio lizemvezetése alatt
egyfeldl maga a studid és a hozzd kapcsolodd holdudvar, masfeldl pedig a biciklisfutar
szubkultira, amely aztdn a Pesti Est idészakaban is jelen volt. Ezek a kodzosségek, noha

intenziven jelen voltak, csak kismértékben olvadtak be a kozonségébe, elsdsorban a mozi
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egyéb funkcioit hasznaltak, azok koziil is leginkdbb a szérakozas lehetdségével éltek: a rock
klub, a stadi6 és a futarszolgélat tagjai gyakran toltotték szabadidejiiket a Toldi biiféjében,
ahol mas moziktol eltérden alkoholt is fogyaszthattak. Mindemellett a BBS a moziban végezte
gyartasi munkalatait, illetve itt vitatta meg hétkoznapi iigyeit, a biciklisfutarok pedig az aula
nyilvanos telefonjan fogadtdk a bejové hivasokat, a biifében melegedtek. A4 kiilonbozo
szubkulturak (azokon beliil és kiviil szamtalan miivész), a hozzdajuk kapcsolodo egyének, a
mozi ldtogatoi és dolgozoi egy olyan oOsszetett kozosség részéveé valtak, ahol filmnézésen tul a
koncert, a szinhaz, a hétkoznapi és iinnepi egyiittlétek, sot a munka kozosségi élményét is

atelhették, a Toldi underground kulturalis miliojében.

IV.3. Osszegzés

A Toldi mozi rendszervaltozas utani art-mozis torekvéseinek lényege és jelentosége az
alternativaképzésben és az art-mozi ,,miifaji” kereteinek kiszélesitésében érheto tetten. A
Toldi a hagyomanyos art-mozis torekvéseken beliil mind a programkinélat, mind a kdzosségi
tér szempontjabol sajatos alternativat teremtett, ugyanakkor ez a sajatos alternativa at is 1épte
a hagyomanyos art-mozi hatarait, tevékenységi korét és funkcioit nézve egy, az eddigieknél
sz¢lesebb spektrumot nyitott meg budapesti €s a magyarorszagi art-mozizas elott.

A Toldi alternativ torekvéseinek sikere azonban csak atmeneti sikernek tekinthetd: a mozi
egyelére ellendll, és nem engedi, hogy alaptevékenysége mellé mas tevékenységek is
felemelkedjenek; nem engedi, hogy a régoéta vagyott kulturalis kozpont, amely egy, a
hagyomanyostdl joval markansabban eltérd alternativ art-mozi alapjait adhatnd, tartésan
megvalosuljon.

A digitalis mozizas kiiszObén, a nézdszamcsokkenés arnyékaban a filmszinhdzak
kényszerli valtozasok elébe néznek; a mozi jovdje koriil jelenleg nagyobb a bizonytalansag,
mint egykoron, a televizido és a vided megjelenése idején. Mindezeket figyelembe véve,
meggy6zddésem, hogy a Toldi szdmara a mozi ,tiltakozésa” ellenére is az imént emlitett
mozitipus megvaldsitasa, és annak eredményeként egy sokkomponensli, de specialis, az
alternativ kultra és a mozi (mint filmnézési forma) irdnt egységesen elkotelezett, ugyanakkor
biztos k6zOnségréteg megtalalasa jelenti a tiilélés lehetOségét.

A budapesti alternativ art-mozik koronazatlan kiralyat 1932 6ta id6r6l-idoére a kisérletezés
tudomanyosan megfoghatatlan szelleme jarja at. Oszintén remélem, hogy ez a szellem (amely
lassan masfél évtizede, azaz egy ,lancszemnyi” ideje nem tort fel elementaris erével) most

megint elarasztja a Toldit, és utat nyit egy Gjabb termékeny korszak el6tt!
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